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Resumo: A enormidade de trabalhos desenvolvidos atualmente nos mais diversos campos das
Humanidades no Brasil a respeito de musica popular ndo encontra correspondéncia na area da
Filosofia. Aqui, parece ainda imperar a ideia de que uma “estética da musica popular” ¢ uma
contradi¢do em termos. Uma excecdo a esse quadro é o conceito de “constructo estético
social” desenvolvido pelo filésofo brasileiro Rodrigo Duarte. Tendo em vista o panorama
atual de producdes académicas a respeito da musica popular no Brasil, gostariamos de
considerar aqui a hipotese desse conceito amparar filosoficamente uma tendéncia de pesquisas
desenvolvidas sobretudo nas areas de Sociologia e — em menor escala mas talvez com maior
impacto — em certa critica estética que, inspirada na linha de Antonio Candido e Roberto
Schwarz, vem sendo empreendida na &area de Letras. Como contraponto, procuramos
considerar o quanto as concepgdes do filosofo norte-americano Theodore Gracyk podem, por
sua vez, amparar certa tendéncia de producdes que vem sendo desenvolvida sobretudo nas
areas de Etnomusicologia e de Antropologia Social. Pairando como pano de fundo da
contraposicao, a dicotomia entre uma espécie de “universalismo” que, por mais cuidadoso que
seja, ndo pode evitar de ser considerado autoritario (na medida em que, mantendo o critério de
negatividade, corre sempre o risco de incorrer, em maior ou menor grau, nos mesmos “vicios”
da tradicdo culta que tiveram de ser questionados para que a prépria musica popular pudesse
ser elevada a objeto de estudo), e uma espécie de “relativismo” que, da mesma maneira, ndo
pode evitar de ser acusado de irresponsavel (na medida em que, levando ao extremo a recusa
do eurocentrismo, do etnocentrismo e do evolucionismo, sem poder apelar a novos
fundamentos que ndo contradigam a prépria desconstrucdo, corre sempre o risco de incorrer
numa conservadora aceitacdo feliz do existente).

Palavras-chave: Musica popular. Estética. Brasil. Rodrigo Duarte. Theodore Gracyk.

Num tempo em que um masico popular, cultivando um estilo conhecido em seu pais
como folclérico, pode ganhar um prémio Nobel de literatura — frise-se: ndo por suas cancdes,
mas pela poesia nelas contidas — ndo ha duvida de que antigas fronteiras aparecem, no
minimo, embaralhadas; qualquer que seja o julgamento que se faca a respeito desse
embaralhamento. As divisdes tradicionais entre tipos de musica vém se diluindo; tanto na
pratica — onde 0s mais diversos entrecruzamentos ocorrem — quanto na teoria — que questiona

cada vez mais os fundamentos dessas divisdes, em especial a hierarquizacao a elas associada’.

Doutorando em filosofia na Universidade Federal de S&o Paulo. Bolsista Capes. E-mail:
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2 «[...], ndo h4 mais divisdo entre o que outrora poderia ser facilmente classificado como erudito ou popular.
Tudo se entrecruza, de maneira simultdnea e embaralhada, de modo que tal distingdo tornou-se ultrapassada,
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Ainda que alguns possam ver nessa diluicdo antes regressdo que esclarecimento,

parece impossivel, hoje, ndo reconhecer certa inconsisténcia na divisdo tradicional dos
campos “popular”, “erudito” e “folclorico”. Matthew Gelbart, depois de exemplificar varios
fracassos de tentativas de definicdes objetivas desses dois ultimos termos, termina por

concluir que:

[...] definicdes “objetivas” tanto de musica folclorica como artistica [...]
estdo condenadas a inconsisténcia, a tautologia e, finalmente, a
autocontradi¢do, posto que musica folclérica e masica artistica ndo sdo
verdades intemporais, objetivas, mas constru¢es demasiadamente humanas.
As adverténcias de linguistas e filosofos da linguagem de que o0s
significantes ganham seu significado pelo uso e contraste assumem peso
crucial aqui. Especialmente relevante é a insisténcia de Wittgenstein de que
a maioria dos termos abarca ndo esséncias singulares destilaveis, mas
“semelhancas de familia” interligadas. Se, como Wittgenstein sugere, as
definigbes de quase todos os termos sdo complicadas por esse fenémeno,
certamente abstracdes como “musica folclorica” e “musica artistica” devem
estar entre as mais dificeis de se abordar. (GELBART, 2007, p.4, tradugdo
nossa)

Em geral, segundo o autor, as diferenciagdes entre um e outro tipo de mdsica se
dariam mais pelo viés negativo que positivo, ganhando seus significados por oposicdo e
contraste, de maneira interdependente, as fronteiras de uma sendo tautologicamente definidas
por oposicdo a outra. O advento da musica popular ligada a industria complicaria ainda mais o
cenario, multiplicando as possibilidades de combinagdes binarias e ternarias. O que nao
impediu — e ndo impede — que os termos continuem sendo até hoje utilizados. Naquilo que
Menezes Bastos (1995) chamou pejorativamente de “tridngulo perfeito constituido pelas
musicas”, a musica popular urbana foi tradicionalmente considerada como Vvértice
degenerado: vulgar com relacdo a erudita, inauténtica com relacéo a folclérica.

Se essa visdo foi hoje superada em praticamente todos os campos académicos,
parece, contudo, em boa parte perdurar no ambito filosofico brasileiro, onde a abordagem do
objeto encontra-se num estagio bastante diferente daquele alcancado pelas diversas areas das

humanidades®. Insistindo em considerar especialmente a cangdo como juncdo ndo autdnoma

inatil, descabida. Ainda assim, continua sendo largamente utilizada por uma ampla comunidade de
investigadores, criticos e musicos.” (VALENTE, 2007, P. 93); “Entre os alvos de questionamento das
perspectivas mais recentes estdo o conceito de obra musical autbnoma, em oposi¢do a musica funcional; a
perspectiva positivista de evolucdo necessaria da musica, em paralelo com a propria civilizacdo; a dissociagdo
espirito-mente-corpo; além do evidente etnocentrismo, [...], subjacente a divisdo do campo musical entre musica
da Europa (o eu) e as musicas do resto do mundo (o outro). ” (ZIMBRES, 2016, p. 109)

¥ Como a Histdria, por exemplo, sobre a qual Napolitano (2007b, p. 170) pode afirmar que “N&o ha mais o
preconceito generalizado ou as dividas se a musica popular é um objeto legitimo ou ndo para o historiador. Seja
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entre letra e masica — atrasadas com relagdo as formas mais “avancadas” da literatura e da

masica de concerto —, e ndo uma manifestagdo singular, parece prevalecer ainda, nessa area, a
percepcdo de que uma estética voltada para a mausica popular seria uma espécie de
contradicdo em termos, a suposta pouca complexidade e/ou falta de autonomia do objeto nédo
justificando o tipo de analise a que a filosofia da musica normalmente se propbe —
essencialmente centrada na estrutura de som anotada nas partituras”.

E curioso notar que na origem da disting&o entre popular e erudito, no século XVIII,
a diferenciacgéo se fazia sobretudo em favor do primeiro. No comeco, teriamos como motor da
transformacdo o nacionalismo, que fazia com que se buscassem exemplos de composicdes
“autenticamente nacionais”, que se contrapusessem aos estrangeirismos dominantes
(notadamente, a masica francesa e a italiana). Em meados do século, essa busca pela origem
de base geografica vai se transformando, ou se misturando com uma busca pelo “natural”.
Embora o contetdo desse conceito, espécie de lugar-comum do periodo, pudesse variar
bastante, a referéncia basica para seu estabelecimento e sua enorme repercussdo no
pensamento sobre a musica daquele século pode ser buscada em Rousseau. De maneira
resumida, pode-se afirmar que, para o genebrino, no principio, musica, linguagem e poesia
seriam uma so coisa. A linguagem teria nascido ndo da razdo, mas das paixdes humanas, que
teriam ditado as primeiras palavras-melodias, espontaneamente realizadas pelas inflexdes da
voz. Aqui, como em outros campos de sua filosofia, o estado de natureza serve como uma
espécie de paradigma para que se avalie o estado atual: tanto a masica como qualquer lingua
que se pretenda expressiva estard tdo menos corrompida quanto mais proxima estiver dagquela
lingua originaria. Sendo o desenvolvimento da musica, das linguas e da sociedade partes de
um mesmo processo, segue-se que a complexidade harmdnica levada a cabo em detrimento da
clareza melddica figuraria, entdo, como mais um sinal da corrupgéo das sociedades modernas
pelo uso excessivo da logica em detrimento da natureza humana. A excessiva elaboracéo

corresponderia a corrup¢do do homem contemporaneo, produzindo uma mausica talvez

como fonte ou como objeto, a musica popular pode gerar trabalhos instigantes de histéria politica, econdmica,
social ou cultural. Pode até ser a base de uma nova histéria da musica, tout court.”

* Apenas como ilustragdo, anotemos que, sobre esse tipo de postura, o filésofo Aaron Ridley afirma na
introducdo de seu “Filosofia da musica”: “Tentar isolar a musica inteiramente, tentar extrair ou tirar dela o seu
carater carregado de contextos e, na verdade, a propria natureza de nosso envolvimento com ela, carregado de
contextos, € quase como tentar fingir que a musica veio de Marte” (2008, p.12) ; para, no entanto, realizar ao
longo de todo livro um tipo de analise que, ainda que represente alguma abertura no campo da filosofia, ndo
pode deixar de soar — a0 menos para aqueles que se ocupam seriamente da musica popular — bastante
“marciana”, ao afirmar, por exemplo: “[...] as relagdes da mUsica com 0 resto do mundo, se sdo reais, e se ha
algo a respeito delas que exija ser compreendido, deve ser compreensivel internamente”. (ibidem, p. 74)
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racionalmente muito bem elaborada, mas que nao teria muito a dizer ao coracao, seria vazia

de conteudo. Nesse sentido, a ideia de uma mausica artistica se aproxima mais da ideia de
artificiosa, artificial, ndo natural, falsa.

Contudo, a enorme influéncia de Rousseau no pensamento musical dos séculos XVIII
e XIX parece ter se dado a seu despeito. Por um lado, € evidente que se vislumbra em sua
filosofia o paradigma estético classico comecando a dar lugar ao romantico; por outro, suas
obras dedicadas primordialmente & masica foram, pouco a pouco e durante um bom tempo,
desprezadas no ambito musicolégico e deixadas em segundo plano pela tradigdo filos6fica.”
Apesar de perfeitamente vinculado a ideias musicais de seu tempo e ao conjunto de sua
filosofia, 0 pensamento musical de Rousseau navegava em direcdo contréria a0 movimento
historico da evolucdo da musica erudita ocidental, s6 podendo nele sobreviver, portanto, de
maneira bastante transformada. Inventando-se a distin¢do entre musica popular e artistica, o
pensamento erudito passaria a privilegiar a segunda em detrimento da primeira. Dai a
migracdo do carater fortemente sentimental, proto-romantico da argumentacdo de Rousseau
para a musica mais elaborada, primeiramente na Alemanha e, de 14, para o resto do mundo. O
agente pioneiro desse processo seria Herder, ao desenvolver a ideia de que a musica popular
deveria servir como uma espécie de matéria-prima para que o génio pudesse sintetizar o
espirito presente nas pecas daquele repertério em uma obra individual original. Wagner iria
incorporar enormemente essa noc¢ao, bem como o primeiro Nietzsche, embora de maneira
peculiar. Aqui, podemos perceber uma diferenciacdo entre a arte de elite e a popular, num
nivel inferior, mas ainda essencial para a elaboracdo da primeira, que, no fundo, elevaria a
segunda de um nivel mais baixo (interessado) para outro mais alto (propriamente artistico),
mas encarnando 0 mesmo espirito, compartilhando, com ela, a ideia de que a masica estaria
diretamente relacionada ao sentimento, ou mais ainda, que seriam sinGnimos.

E evidente que a correspondéncia das oposicdes binarias popular-erudito e
sentimento-razdo, se ndo deixam de ser notadas em Rousseau, estdo longe de definir
satisfatoriamente o desenvolvimento do pensamento musical posterior em todas suas
configuragdes, nuances, tensdes e andamentos. Contudo, ndo ha duvida de que — como
dissemos — dada a diviséo entre folcldrica e erudita, a reflexdo em torno da musica ficou com

a segunda e que, ao fazé-lo, passou a desprezar certos tipos de fazer musical para privilegiar —

® De fato, conforme notou Jean Starobinski (1995, p. CXCVII), o sistema musical de Rousseau s6 encontrou
repercussdo nas obras de Pergolése, Gluck e Grétry, e serviria para condenar — se os tivesse conhecido — os
muito mais significativos para o cadnone Bach e Haendel.
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ou mesmo criar — outro bastante especifico que imp6s normas, expectativas e

comportamentos que, exigindo certa “formagdo”, ndo podemos deixar de ver como bastante
distanciados da “naturalidade” defendida por Rousseau, a ela s6 podendo se remeter de
maneira deveras reformulada; a qual, bem ou mal, se poderia aplicar a alcunha de
“racionalidade musical”.

Nesse sentido, se é que podemos determinar um ponto de virada — em que elementos
anteriores ainda estdo presentes, mas no qual se aponta inexoravelmente em dire¢do outra —
parece seguro localiza-lo no século XIX, em especial no classico “Do Belo Musical”, de
Eduard Hanslick. A estética romantica promovera a ascensdo da mdsica de atividade
relativamente baixa ao posto mais alto das belas-artes, o que, segundo Lydia Goehr (1992, p.
153, traducdo nossa), teria sido feito através de um duplo movimento, transcendente e
formalista: “A primeira assercdo refere-se ao movimento transcendente do mundano e
particular para o espiritual e universal; a segunda refere-se a0 movimento formalista que
trouxe o significado da musica de seu exterior para seu interior .” De modo que, a0 mesmo
tempo em que podia significar todas as outras coisas, a musica ndo deixava também de
significar em si mesma como puramente musical (ibidem, p. 157), o que rompia com a
concepcao mais ou menos geral até o fim do século XVIII de que o significado musical
deveria ser buscado em seu carater representacional (ou “extra-musical”, se se quiser) e
atingido preferencialmente com o auxilio das palavras. Eduard Hanslick, para quem todo o
pensamento sobre a musica até sua época padeceria “do impressionante equivoco de nao se
ocupar tanto em indagar o que é belo na musica, mas, antes, de retratar os sentimentos que se
apoderam de nos” (1992, p. 13), mantendo o deslocamento transcendente de fundo — pela
manutencdo da “concep¢ao romantica da musica instrumental pura como pressentimento do
infinito” (VIDEIRA, 2007, p. 163) —, eleva o deslocamento formalista a sua maxima poténcia.
Inspirado no progresso cientifico de sua época, Hanslick parece ter procurado trazer para a
estética musical a objetividade das ciéncias naturais, despindo-a de subjetivismo e
sentimentalismo.® Dai o privilégio — ou exclusividade — dado & masica instrumental, & forma
musical em sua autonomia e a prépria autonomia da estética musical em relagdo as outras
artes. Dando inicio a uma espécie de “tradi¢do formalista” que tera enorme repercussao no

pensamento posterior, e que ndo deixa de gerar frutos até hoje.

® Nesse sentido, importa lembrar que o autor retirou expressdes mais idealistas de sua obra a partir da segunda
edicdo.
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Passando por Adorno. Claro estd que de maneira bastante transformada;

primeiramente, pelo préprio desenvolvimento historico: os conceitos que ganham corpo no
pensamento filos6fico sdo acompanhados, desde o final do século XIX, por aquilo que
Gelbart considera como o ultimo ajuste importante no delineamento dos campos da art music
e da folk music: o advento da musica de massa, diretamente ligada ao mercado. Tanto a
musica popular anterior (que agora usualmente chamariamos de “folclorica”) quanto a musica
erudita passardo a se definir também em oposicao a ela, de acordo com o advento de novos
critérios, que giravam em torno da condenacdo do carater comercial, da postura politica e de
classe (GELBART, 2007, p. 256). Segundo, a “racionalidade musical” do fil6sofo
frankfurtiano esta longe de qualquer tipo de “cientificismo”. Se Hanslick procurava pensar a
masica de maneira puramente estética, Adorno, por sua vez, ndo separava o “‘puramente”
estético do politico, considerando mesmo que o uso da propria razdo deveria caminhar mais
préximo da arte que da ciéncia.

Contudo, sua concepcdo critica tem como critério maior a autonomia. Haveria uma
I6gica objetiva no material musical elaborado pela tradi¢do, e a fungdo do compositor seria
desenvolvé-lo dentro do proprio processo musical, negando toda influéncia externa. A busca
de autonomia deveria, entdo, recusar-se a qualquer concessdo a “consciéncia média” do
publico. Na relacdo entre artista e mercado haveria varias mediacgdes, a autenticidade daquele
se dando na recusa do predominio deste, e a luta da autonomia contra sua determinacdo pela
mercadoria ndo poderia ter sucesso em se guiando por qualquer critério que nao fosse
fornecido pelo proprio material artistico. Possibilidade que estaria absolutamente fora do
alcance da musica popular, tanto por sua relacdo ou determinacdo por elementos externos
qguanto pela juncdo destes com seus elementos internos: “A audi¢do da musica popular é
manipulada ndo sé por aqueles que a promovem, mas, de certo modo, também pela natureza
inerente dessa propria masica, num sistema de mecanismos de resposta totalmente antagdnico
ao ideal de individualidade numa sociedade livre.” (ADORNO, 1986, p. 120).

N&o se trata, aqui, de analisar em profundidade o que disse Adorno a respeito da
musica popular, mas apenas de breve e simplificadamente localiza-lo numa certa linha
historica da filosofia da musica para notar que, por ter sido Adorno propriamente um filésofo,

dado o lugar que a misica ocupa em sua obra’ e mesmo seu pioneirismo em pensar a musica

" Que vai além de seus escritos propriamente dedicados & musica. Para Vladimir Safatle (2013, p. 219-220),
“pode-se dizer que o verdadeiro acontecimento gerador da filosofia adorniana é o conjunto das possibilidades
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popular em profundidade, talvez seu peso nessa area seja maior que alhures. No contexto de

forte oposicdo académica ao regime militar no qual os estudos sobre musica popular surgiram
e cresceram no Brasil, diversos campos das humanidades ndo hesitaram em utilizar (e seguem
utilizando) o filésofo frankfurtiano apenas até determinado ponto, sem o que talvez o estudo
do objeto — ou sua valorizacdo como objeto de estudo — ficasse inviabilizado. Na area da
filosofia, certa tradigdo de leitura estrutural e fidelidade aos textos pode ter dificultado esse
passo.’

Encontramos uma excec¢do a esse quadro no conceito de “construto estético-social”, de
Rodrigo Duarte. O filésofo o aborda em dois artigos. No primeiro deles (2007), depois de
retomar alguns elementos da critica a inddstria cultural feita por Horkheimer e Adorno na
“Dialética do esclarecimento”, expde alguns dos argumentos diametralmente opostos aqueles
utilizados pelo pragmatista Richard Shusterman para reabilitar a cultura popular (ou, ao
menos, parte dela). O construto estético-social surge entdo, num terceiro movimento, como
uma espécie de sintese que atualiza a critica da industria cultural no intuito de abordar os
fendmenos da cultura popular apontados pelo norte-americano — reconhecendo, portanto, sua
importancia — mas sem que se admita a desconstrucdo do edificio adorniano por ele proposta:
acrescenta-se a divisdo entre arte, arte leve e mercadoria cultural um novo elemento, que
compartilha de algumas caracteristicas de cada um dos outros trés, mas nao abala a estrutura
ou a hierarquia por eles estabelecida. No segundo artigo em que trata do tema (2012), Duarte
parte da nocao de “desartificagdo da arte” e da discussdo a respeito da imbricagdo das artes
nos ultimos trabalhos de Adorno, nos quais vé “uma rela¢do inequivoca com o conceito de
arte pos historica de Arthur Danto” (Duarte, 2012). Na base dessa relacdo estaria uma ideia de
um pluralismo, ou no minimo de certa dissolucéo das antigas fronteiras estabelecidas entre os
géneros artisticos. E por ai que Duarte chega, com todo cuidado, a cultura popular, admitindo
que esse passo ndo seria possivel “se nos prendermos a letra” do pensador alemao. Dado o
passo, que foge a letra sem fugir ao espirito, atribui-se ao construto estético-social a

possibilidade de uma negatividade efetiva, mas de “carater misto, i. €., ndo apenas estético, ja

estéticas abertas pela chamada Segunda Escola de Viena, [...]. Ndo se deve ter medo de afirmar que toda sua
filosofia € a elaboracdo continua e rigorosa das potencialidades abertas pelas expectativas vanguardistas da
estética musical”.

® Em levantamento feito entre julho e agosto de 2015 nas bibliotecas digitais de teses e dissertacdes de cinco
Universidades de S&o Paulo e Rio de Janeiro (USP, UNICAMP, UNESP, UFRJ e UERJ), em busca apenas de
trabalhos realizados no presente século que trouxessem como um de seus assuntos principais o termo “musica
popular” ou “cang¢do”, encontramos nada menos do que 389 teses e dissertagoes,
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que os critérios formais estariam dificilmente aqui observados, mas também ético-politica”

(idem, ibidem, grifo do autor).

O exemplo privilegiado ao qual o autor aplica esse conceito € o fenbmeno do hip-hop.
Admite-se que ele carrega tracos de mercadorias culturais, por ser veiculado por meios de
comunicacdo tipicos da industria cultural e por ndo apresentar a sofisticacdo formal de obras
de arte propriamente ditas (2007, p. 239). Mas ressalta-se nele, também, um forte aspecto de
negatividade, por viver um tanto a margem da cultura de massas, postular uma totalidade com
forte carater estético (ao dividir-se nos ambitos sonoro, plastico e corpdreo-expressivo), e
apresentar um discurso de oposicdo ao existente. A negatividade do construto estético-social,
portanto, deixaria de residir apenas no elemento estético — onde Adorno localizara as obras de
arte auténticas — para oscilar entre ele e esse posicionamento ético-politico de transformacéo
do existente, no qual haveria, segundo o filésofo, uma forca em nada desprezivel: “e quem
poderia negar que a incorporagdo de jovens talentos artisticos, vitimas — [...] — de exclusdo e
violéncia, poderia trazer para a sociedade tardo-capitalista uma energia inédita, capaz de
transformé-la por inteiro?” (ibidem, p. 261)

Seria relevante considerarmos a hip6tese de o conceito criado por Rodrigo Duarte vir a
preencher uma espécie de lacuna tedrica de trabalhos académicos sobre mdsica popular no
Brasil. Isso porque, no contexto em que estes comecam a se desenvolver, nas Gltimas décadas
do século passado, Adorno era presenca quase obrigatdria, e embora sua influéncia tenha hoje
diminuido, segue sendo bastante importante em diversas pesquisas. Admita-se de antemao
que, para elas, “prender-se a letra” do pensador alemdo com rigor nunca pareceu ser uma
preocupacdo. Poderiamos entdo nos perguntar se 0 passo dado — na teoria — pelo “construto
estético-social” seria capaz de amparar ao menos alguns desses passos dados — na pratica —
em linhas que reivindicam algum tipo de filiagdo a teoria critica.

De uma perspectiva geral, é evidente que ha uma consonancia no que se refere a uma
visdo bastante critica do capitalismo e dos efeitos nocivos da industria cultural; donde a
negatividade com relagdo a eles desponta como critério essencial para a valoracdo das obras.
No entanto, as diferencas entre a can¢ao popular urbana comercial e as “verdadeiras artes”,
centrais para Adorno e mantidas por Duarte, ndo parecem ser uma questdo importante para a
maior parte desses estudos brasileiros. E claro que predomina, neles, uma visdo bastante
critica a cangdo de carater mais comercial imposta pelos meios de comunicacdo, mas nado

parece haver necessidade de qualquer distingdo mais funda entre a cancdo julgada de
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qualidade pelos estudiosos e as grandes obras dos géneros artisticos mais tradicionais. No

caso dos trabalhos em sociologia — onde a presenca da teoria critica é bastante forte — e
naqueles em histéria que também privilegiam os circuitos comerciais e industriais que
marcam a can¢do como experiéncia social, essa auséncia de diferenciacdo parece ser menos
relevante, posto que a avaliacdo estética, quando existe, costuma figurar aqui num segundo
plano com relacdo a essa mesma experiéncia, o teor critico podendo ser pensado antes nela
que nos proprios materiais artisticos. E é evidente que, naquilo em que associam 0 estético a
outros processos sociais, esses estudos podem encontrar alguma correspondéncia na abertura
promovida pelo conceito de Duarte.

Quando a perspectiva privilegiada é propriamente estética, alguns trabalhos recentes
parecem de fato reivindicar um caminho semelhante ao proposto por Duarte. Manoel Dourado
Bastos, por exemplo, procura em sua tese aplicar o arsenal adorniano a historia da musica

popular brasileira, mas admitindo que

0 principio de totalizacdo da experiéncia musical brasileira, organismo
conceitual [...], ndo se fecha exclusivamente em sua validade estética, cuja
sustentacdo ndo é autbnoma — a fricgdo desta dimensdo estética da cangdo
com seu carater inalienavel de mercadoria se resolve numa chave dialética
cujo fundamento objetivo ndo brota do préprio objeto de maneira soberana,
mas apenas com uma visada interessadamente politica dele. (Bastos, 2009, p.
14)

Acauam de Oliveira, por sua vez, adota uma perspectiva ligada a teoria critica para avaliar o
trabalho dos Racionais MCs e reavaliar toda a histéria da chamada MPB — e sobretudo sua

morte — a partir da perspectiva do rap. Ao comentar aquela que julga ser a obra maior do

grupo, o autor afirma que

O “valor estético” dessas cangdes — relativamente facil de reconhecer e
sentir, mas dificeis de ser explicados a partir de critérios tradicionais de
analise, como o0s que se pautam pelo critério de autonomia estética — ndo se
aproxima, pois, do campo da chamada “alta cultura”, [...]. E preciso, antes,
sair desse lugar de valoracdo para melhor compreender os sentidos dessa
forma. Especialmente porgue, em seus momentos de maior radicalidade, a
cultura que se compromete com a transfiguragcdo poética do mundo sem se
atentar para mudancas concretas da realidade da periferia €, em certo
sentido, sua antagonista. (Oliveira, 2015, p. 270)

Notemos, entretanto, que se por um lado esses autores langam argumentos compativeis com o
“construto estético-social” — ao reconhecerem que o estatuto da cangdo ndo é o mesmo das

grandes artes e exigiria, por isso, para que se permaneca fiel a uma perspectiva critica,
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adaptacdes no instrumental adorniano —, por outro lado, as passagens citadas sdo trechos um

tanto laterais em trabalhos que procuram sim analisar seus objetos sobretudo pelo viés
estético, e ndo exatamente por uma possivel oscilacdo entre este e fatores alheios.

Também nessa trilha, e de maneira ainda mais decidida, talvez possamos situar
Walter Garcia. O critico se utiliza de termos da critica a industria cultural para desqualificar a
producéo largamente difundida pelos meios de comunicacdo (Garcia, 2015b, pp. 198-199), e
seleciona, para suas criticas (positivas ou negativas), materiais que julga estarem
suficientemente longe dela. Mas analisando-se, por exemplo, alguns de seus escritos em que 0
rap aparece como topico importante (ver Garcia, 2013b, 2015a e 2015b), vemos claramente o
autor distanciar-se de alguns critérios caros a Adorno, como a autonomia e a complexidade
formal. Como quando, por exemplo, afirma que as modificagdes promovidas pelo rap na
forma-cancdo — abandonando a melodia e ficando apenas com ritmo, timbre e intensidade —
representariam corretamente “uma experiéncia historica em que o que se diz se torna mais
importante do que o modo com que se diz” (idem, 2013a, p. 193, grifos do autor). Elogio
paradoxal da forma, que acertaria ao passar para o segundo plano, admitindo a primazia e
servindo de suporte ao conteldo; a capacidade deste de representar diretamente a violenta
realidade — opondo-se assim a heranca “cordial” brasileira — passando entdo ao posto de
critério avaliativo fundamental para o critico. No entanto, a admissdo de que Garcia colocaria,
em casos como esse, critérios ético-politicos no minimo no mesmo nivel dos estéticos, teria
que se confrontar com a afirmacdo do préprio autor de que se atém a analise imanente das
obras®. De modo que, se interpretarmos o movimento descrito sendo fiéis as intencdes do
autor, talvez devéssemos considera-lo como uma espécie de reviravolta dialética, na qual o
recuo da forma em favor do contetdo torna-se uma exigéncia da prépria forma-canc¢éo, num
momento histérico em que o tradicional discurso contestatério de cancionistas de classe
média-alta — associados ao nacional-desenvolvimentismo e a ideia de pais mesti¢co — caiu em
descrédito diante da tomada de voz pelos préprios oprimidos que — agora de um ponto de
vista negro e periférico — tinham que se diferenciar daquela tradi¢do de refinamento melddico
e harmdnico cujos encantos ndo seriam compativeis com a violéncia da mensagem a ser
emitida, esta dependendo sim diretamente de um realismo que lhe daria forca ao mostrar com

a crueza devida o cotidiano das grandes cidades brasileiras. Note-se: ndo se trata aqui

% Informagdo confirmada por Walter Garcia em debate promovido na Universidade Federal de Sdo Paulo,
Guarulhos, 10/05/2017.
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exatamente de um imperativo ético politico, e ndo estético, que se extravasaria em detrimento

de um desenvolvimento mais complexo da forma, mas antes de uma forma absolutamente
adequada a uma expressao estética de imperativos ético politicos.

E importante que se diga que a influéncia de Adorno sobre o critico parece se dar menos por
via direta que indireta, através de Roberto Schwarz, este sim considerado uma referéncia
primordial pelo autor; de modo que o que se coloca em primeiro plano ndo séo as diversas
consideracdes especificas do frankfurtiano a respeito de mdsica, mas sim a mediagdo entre
forma artistica e matéria histérica apontada por Schwarz como cerne da critica marxista.
Assim, o caminho seguido por Garcia seria 0 de aplicar um arsenal bem desenvolvido no
Brasil na area da literatura a um objeto diferente; adaptando-o, evidentemente, a algumas
peculiaridades: néo se trata, por exemplo, de levar em conta apenas as letras das cangdes, mas
também os outros diversos parametros em que elas se desenvolvem. Mas sem nenhuma
consideracdo maior a respeito de um suposto grau inferior do objeto na hierarquia das artes;
ou a alguma incapacidade intrinseca sua de ndo atender aos critérios formais exigidos pelas
belas-artes tradicionalmente estabelecidas, bastando-lhe analisa-los — ainda que com alto grau
de exigéncia (pouco da produgdo nacional parece passar pelo crivo do critico) — em sua
capacidade de atender a critérios especificos colocados pela propria forma-cancgéo.

Parece haver, de qualquer maneira, em todos esses casos, a ideia de que existe para a
arte popular espaco e mesmo a necessidade de um julgamento de seus sucessos e fracassos do
ponto de vista estético. A inegavel insercdo da masica popular na industria cultural ndo € o
suficiente para que se a desqualifigue como um todo, o trabalho da critica sendo — entre
outros — o de identificar aquilo que dentro desse manancial escapa de algum modo a seu
controle, o que s6 pode ser feito adotando-se critérios compativeis com o meio, mas que, uma
vez adotados, parecem servir de parametro para um julgamento estético que pode ser
compartilhado, com ao menos algum grau consideravel de objetividade.

Ora, ndo serdo poucos — no vasto campo que se dedica a pensar a musica popular —
0s que considerardo que tal posicéo carrega uma boa dose de autoritarismo. Para o semi6logo
Luiz Tatit — outro pioneiro nos estudos sobre musica popular no Brasil e autor de trabalhos
bastante influentes no meio — a questdo do valor de uma obra diz respeito ao gosto pessoal e
ndo deve exercer papel importante na analise (ver Sandmann, 1999, p. 225-6). Preocupado em
descrever o funcionamento interno da cangédo, e ndo em julga-la, Tatit considera que a nogao

de que as obras ndo possuem valor intrinseco € o que pode dar liberdade ao gosto, ficando as
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relacGes entre musica e mercado sem sofrer qualquer condenacédo enfatica de sua parte, e a

tradicdo musical brasileira permanecendo para ele, antes de tudo, celebrada, inclusive por seu
sucesso comercial. Que se pense, também, em &reas como a antropologia social e a
etnomusicologia, por exemplo, que costuma partir do principio de que todas as culturas se
equivaleriam, ndo havendo, no interior de uma determinada cultura musical, producéo inferior
ou superior a outra, cabendo-nos apenas compreender a significagdo que cada uma delas teria
para aqueles que a produzem e escutam.

Dai ser interessante introduzirmos aqui um outro ponto de vista filoséfico a respeito
da musica popular, que parece se harmonizar perfeitamente com tendéncias contemporaneas
que defendem o papel do intelectual mais como intérprete que como legislador: o do norte-
americano Theodore Gracyk. Se Duarte propunha um olhar sobre o popular que mantinha as
hierarquias tradicionais, Gracyk pretende demoli-las, propondo uma visdo de estética que
possa abranger, sem hierarquizar, desde as experiéncias envolvidas nas mais avancadas
manifestacdes de vanguarda até as propiciadas por um passeio pela vizinhanga. Nesse sentido,
toda e qualquer avaliacdo estética s6 poderia se dar dentro de seu contexto especifico. A
tradicdo desenvolvida pelas belas-artes teria criado ambientes favoraveis a um tipo de
apreciagdo “distanciada”, mas esteS seriam, justamente, apenas exemplos de contextos
bastante especificos, cujas exigéncias ndo seriam necessarias e estariam longe de se aplicar a
maior parte das experiéncias estéticas que efetivamente ocorrem no dia a dia. Nestas, o valor
estético ndo estaria necessariamente em concorréncia com o valor funcional, e € nesse espaco
que, muitas vezes, poderiamos observar a musica popular: “A musica colore profundamente
todo ambiente do qual participa. Portanto, qualquer situacdo envolvendo musica popular pode
ser avaliada esteticamente” (Gracyk, 2007, p. 38).lO

Em contraposi¢do a tentativa de se utilizar um mesmo critério, ainda que renovado,
para se avaliar os diferentes tipos de musica, Gracyk propde uma multiplicidade de critérios
que deveriam variar conforme o objeto que se tiver em vista, levando em consideracdo as
particularidades que o constituem: a musica popular seria, entdo, como qualquer outra no
sentido em que cada género exigiria que os ouvintes aplicassem habilidades e capacidades
culturalmente apropriadas, a avaliagdo exigindo padrdes locais de meérito que refletiriam

inimeras contingéncias historicas (ibidem, p. 4). Além de variar de acordo com o género que

19 Tradugo nossa. O mesmo vale para as proximas citagdes da mesma obra.
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se avalia, tais padroes também poderiam variar de acordo com a funcdo que se espera que

uma musica cumpra. Ainda que admitindo uma capacidade universal humana para a avaliacdo
estética, o autor se recusa a vincula-la a quaisquer principios universais de avaliacdo. Em
lugar destes, propde o que chama de “particularismo”, conceito que pretende atribuir um
papel importante a sensibilidade desenvolvida pelo ouvinte para a percep¢édo de propriedades
estéticas, 0 que ndo exigiria um aprendizado formal: o ouvinte pode desenvolver tais
capacidades apenas pelo habito da escuta, sem necessariamente estar consciente delas, ou de
descrevé-la em termos técnicos; o conhecimento relevante seria o pratico, e ndo o
entendimento intelectual (ibidem, p. 85). Cada género especifico de musica possuiria um
esquema préprio, e um ouvinte pode ser fluente em véarios deles, conforme esteja
familiarizado com seu idioma; por outro lado, a mesma percepcao estruturada por tal ou tais
esquemas poderia ser um obstaculo para uma apreciacdo apropriada de um género
desconhecido.

Como se nota, a abordagem de Gracyk possui um grau de abertura que a torna bem
adaptada a fragmentagcdo e multiplicacdo dos pontos de vista que caracterizam muito do
desenvolvimento recente dos estudos em musica popular. Se cada género de musica tem seus
préprios critérios, s6 uma perspectiva distorcida — que julgasse um tipo de musica por padrdes
alheios — poderia considerar que alguma é superior a outra. Querendo-se entender esses
critérios, seria preciso examinar sua constituicao, historia, pré-requisitos; enfim, compreender
seu significado a partir da experiéncia daqueles que a produzem e ouvem, e ndo de uma

perspectiva externa:

Ouvir de dentro de uma cultura é ajustar a escuta ao tipo de mdsica ouvida,
compreendé-la com os habitos de escuta historicamente apropriados, e ouvi-
la imaginativamente, com expectativas ou projecfes imaginativas
apropriadas ao estilo de mésica em questdo. E, em resumo, pertencer a uma
cultura musical especifica que exige um capital cultural distinto. (idem,
ibidem, p. 126)

Por outro lado, tal abordagem fica sujeita aos mesmos ataques a que essas tendéncias
contemporaneas tém sido submetidas; em especial, ao de celebragdo acritica do existente.
Nesse sentido, 0 uso constante por parte de Gracyk — em meio a sua defesa do gosto pela
musica popular contra os preconceitos advindos dos defensores da musica classica (ibidem,
pp. 126-127) — da expressao “capital cultural” parece bastante revelador: nao se a aplica no

sentido consagrado por Bourdieu, como uma espécie de extensdo — do dominio econdmico ao
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dominio simbdlico da cultura — da ideia de que a posse de capital fundaria e perpetuaria as

divisfes sociais; mas sim no sentido de que diferentes atividades necessitariam diferentes
tipos de capitais culturais, cada um adequado a seu uso. Da constatacdo de uma desigualdade
que se deveria combater, passa-se a uma diversidade que se deveria respeitar. Tanto a musica
popular quanto a classica ofereceriam objetos para a apreciacdo; normalmente, a apreciacéo
do popular exigiria menos capital cultural que a do erudito, mas mais importante que essa
diferenga “quantitativa” seria uma outra, diremos “qualitativa”: a questdo central ndo ¢ que
uma exige muito e outra pouco ou nada, mas sim que elas exigem requisitos diferentes; ndo se
trataria de “quanto” capital adquirir, mas de “qual” adquirir de acordo com o objeto visado — 0
popular exigindo menos “investimento”, ¢ natural e justificavel que as pessoas o prefiram,
posto que, com ele, obtém-se com mais facilidade (mas ndo necessariamente de maneira
menos desafiadora ou engajada cognitivamente) recompensas perceptuais, afetivas e
cognitivas. Podemos nos perguntar se ndo haveria ai, de certa maneira, uma elevacdo do homo
economicus a principio epistemoldgico, posto que tudo no campo musical parece se passar um
pouco como no mercado: cada um fazendo suas escolhas levando em conta suas necessidades,
seus recursos e as ofertas existentes. Gracyk concorda com os detratores da musica popular
qguanto ao fato de ela possuir mais crédito que a classica no gosto contemporaneo por se
adaptar melhor a “cultura de consumo contemporanea”, da qual se tornou “trilha sonora quase
onipresente” (ibidem, p. 131). Mas o sinal valorativo da constatagdo aparece invertido; uma
vez que ndo se pode julgar qualquer estilo musical superior ao outro, a preferéncia de alguns
deles pela maior parte da populacdo para suas experiéncias estéticas parece carregar o mérito
de falar melhor a “lingua” do contemporaneo: em seu carater “poliglota”, “a musica popular
‘naturalmente’ atende as necessidades estéticas e comunicativas das pessoas que desejam
musica adequada para multiplos usos cotidianos numa cultura de consumo” (ibidem, loc. cit.).
Note-se que essa espécie de naturalizacdo da logica do consumo pode ser vista como
decorréncia da tentativa de se adotar uma posicao filosoficamente neutra, que evita incorrer
nos preconceitos que combate, mas que, para isso, adota certo relativismo que, ao evitar
qualquer critica mais incisiva, dificilmente pode deixar de ser acusado de aprovar o0 mundo tal
qual se apresenta.

A tensdo entre universalismo e relativismo que entdo se desenha, basica em qualquer
area do pensamento contemporaneo, quica ganhe aqui ainda maior pungéncia. Parece-nos que

a prépria possibilidade de se tratar academicamente da musica popular ndo poderia ter se dado
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sem 0 desenvolvimento do pensamento ocidental que, ao longo do século XX, deslocou o

centro de gravidade do debate do primeiro termo da dicotomia para o segundo: foi preciso
questionar o eurocentrismo, 0 etnocentrismo, 0 evolucionismo, ou no minimo a
universalidade da desqualificacdo generalizada do popular comercial por parte da tradi¢éo
“culta” para que se pudesse eleva-lo a condicdo de objeto analisavel. Caminhando-se para o
extremo desta relativizacdo que desconstroi aqueles valores tradicionais, fica-se huma posicao
que, ndo podendo recorrer a novos fundamentos sem cair em contradigdo com a propria
desconstrucdo, limita-se a uma observacdo passiva, abstendo-se de julgamentos e que, nessa
medida, ndo pode deixar de tender a um conservadorismo, ao apenas aceitar o existente.
Evitando-se esse extremo de relativizacdo, fica-se numa posi¢do que corre sempre o risco de
incorrer, em maior ou menor grau, naqueles mesmos “vicios” da tradi¢do culta que tiveram de
ser questionados para que a masica popular pudesse ser elevada a objeto de estudo —
reproduzindo, agora dentro do proprio ambito da musica popular, distincdes entre niveis
“alto” e “baixo” que implicam em desqualificagdes mais ou menos genéricas que poderdo
sempre ser apontadas — por aqueles que caminharam até o extremo — como semelhantes, em
maior ou menor grau, aquelas com que a tradicdo culta ocidental europeia procurou

desqualificar o popular urbano comercial.
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