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A CONTRACULTURA, O GLAM ROCK E A MODA ANDROGINA NOS ANOS 70-
80.

Patricia Marcondes de Barros *

Resumo: A presente comunicacdo tem como objetivo analisar Moda e comportamento
relacionado a contracultura, especificamente ao Glam rock (também chamado de glitter rock)
e sua estética andrdgina no Brasil nas décadas de 70 e 80. O Glam rock surgiu na Inglaterra
entre o final dos anos 60 e comeco dos 70 como uma provocacdo a estética hippie,
desnaturalizando movimentos no corpo e na indumentéria, tornando-os excessivos e
glamourosos. Através de pesquisa qualitativa de cunho bibliografico e documental (com a
utilizacdo de impressos alternativos, pecas publicitarias, documentarios e entrevistas de
época), analisaremos num primeiro momento a estética andrdgina inerente ao Glam Rock que
ganhou visibilidade em astros como David Bowie, Marc Bolan, Iggy Pop e Lou Reed. Num
segundo momento, discutiremos as reverbera¢des da androginia no Brasil através da Moda e
exemplificadas em artistas como Ney Matogrosso e o grupo teatral Dzi Croquettes. Ambos
escandalizaram grande parte do publico brasileiro em plena ditadura militar, com suas
performances viscerais e um figurino que transcendia as fronteiras entre o feminino e o
masculino. O Glam rock criou uma identidade de resisténcia através do corpo e da androginia,
transcendendo a questdo de género e subvertendo ideias estabelecidas na vida e na Moda.

Palavras-chaves: Androginia. Rock.Contracultura. Moda. Anos 70 e 80 no Brasil.

INTRODUCAO

A presente comunicacio’ tem como objetivo geral analisar a Moda, relacionada a
contracultura, inerente ao género musical Glam Rock que se transformou num estilo de vida e
sua reverberacdo no Brasil nas décadas de 70 e 80. Na esteira da contracultura hippie,
movimento internacionalista de cunho juvenil e caracteristico da sociedade de consumo nas
décadas de 60 (nos EUA e Europa) e 70 (no Brasil), surge posteriormente o Glam Rock
(abreviagdo de Glamour Rock, também chamado de Glitter Rock) e com ele uma moda

provocativa caracterizada pela androginia. Tal moda se pautou na sintese dos opostos
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seculares: 0 homem e a mulher, transcendendo a questéo de género e ganhando visibilidade

através da teatralidade, excentricidade dos trajes (MAUS, 2016) e performances de seus
principais expoentes como os artistas Marc Bolan, David Bowie, Elton John, Iggy Pop, entre
outros.

Segundo Maus (2016), o Glam Rock surgiu na Inglaterra entre o final dos anos 60 e
comeco dos 70, como uma provocacdo a estética hippie, desnaturalizando movimentos no

corpo e na indumentaria, tornando-0s excessivos e glamourosos.

(...)Em mais uma reagdo a simplicidade e aos temas pastorais do rock hippie

e a seriedade do rock progressivo, surgiu um estilo que buscava ser glamoro-
so, divertido e teatral. O glam rock ou glitter rock trouxe cor, deboche
e desempenhos cénicos para os palcos. Dancante, androgino e extravagante,

0 glam rock nasceu com o trabalho de Gary Glitter, David Bowie, T-
Rex e Roxy Music, na Gra-Bretanha, e do Kiss e do New York Dolls,
nos Estados Unidos (ANAZ, 2013, p.52).

A construcdo de sua estética pautava-se em referéncias que iam do surrealismo a
ficcdo cientifica como a exemplo de David Bowie, uma das principais referéncias do Glam
Rock, que ficou eternizado com seu personagem andrdgino Ziggy Stardust, um alienigena
rock star que aterrisa em um mundo predestinado a acabar em cinco anos®.

No Brasil a estética Glam ganha expressdo com artistas como Edy Star (Edivaldo
Souza), Ney Matogrosso (no grupo Secos e Molhados), Rita Lee & Tutti Frutti e os membros
do grupo teatral Dzi Croquetes entre outros que escandalizaram as “familias” brasileiras com
suas performances e indumentarias. Através do deboche, da liberdade de se escolher ser (e
vestir) desafiaram as estruturas conservadoras sedimentadas da sociedade ditatorial brasileira.

*The Rise And Fall Of Ziggy Stardust And The Spiders From Mars (1974) é um album conceitual ao vivo de
David Bowie que corresponde ao filme de mesmo nome. O album conta a hist6ria de Ziggy Stardust, um alien
superstar do rock que junto de sua banda, The Spiders From Mars, sdo responsaveis por trazer esperanca a
humanidade através de sua musica. Bowie incorpora a figura de Ziggy Stardust para falar sobre politica, drogas e
orientacdo sexual. O album documenta o Gltimo show do Bowie personalizado de Ziggy Stardust que foi
retratado em 1998 através do filme Velvet Goldmine, baseado na cena Glam inglesa no periodo de 71/74. Cf. em
http://www.planocritico.com/entenda-melhor-the-rise-and-fall-of-ziggy-stardust-david-bowie/
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Através de pesquisa qualitativa de cunho bibliogréfico e documental (com a utilizacéo

de impressos alternativos, pecas publicitarias e documentarios), analisaremos num primeiro
momento, a moda e 0 comportamento andrdégino advindo da contracultura e inerente ao Glam
Rock. Posteriormente, discutiremos a travessia desse estilo no Brasil, em plena ditadura
militar, com suas performances viscerais, um figurino que transcendia as fronteiras de
entendimento de género feminino e masculino e que se tornou moda, alcancando os dias

atuais.

CONTRACULTURA, ANDROGINIA & GLAM ROCK

Talvez 0s sexos sejam mais aparentados do que se pensa e a grande
renovagdo do mundo talvez resida nisto, 0 homem e a mulher, libertados de
todos os sofrimentos falsos, de todos os empecilhos, virdo a procurar-se nao
mais como contrastes, mas sim como irmdos e vizinhos; a juntar-se
como seres humanos. O problema dos sexos no eu (RILKE, 1971, p.11).
Para tratarmos acerca do estilo Glam Rock, faz-se necessario entender o contexto no
qual surge e para tanto nos remetemos a um momento anterior, com 0 movimento hippie nos
anos 60. Através da Revolucdo Sexual proposta pela contracultura, ganha visibilidade o
conceito de androginia, tomado no aspecto comportamental e mistico expresso através de

shows de rock que delinearam a Moda Glam, que hoje se tornou tendéncia.

A contracultura como fenbmeno datado é comumente referenciado a juventude hippie
dos anos 60 emergindo como uma resposta critica frente as ilusdes do capitalismo e o
rigoroso sistema tecnocréatico. A busca por uma existéncia auténtica levou parte da juventude
envolvida com seu ideéario a ampliar o conceito de politica, estendendo-o ao corpo, ao
comportamento dos individuos, a questdo sexual. Sobre a sexualidade discutiu-se sobre como
as instituicOes (estado, escola e familia, a exemplo) controlavam o corpo de forma autoritaria.
A ideia era transcender a questdo sexual e romper com as dualidades geradoras dos conflitos
e, consequentemente, das neuroses. Para parte dessa juventude envolvida com a contracultura,

ndo havia mais a ideia de sexo especializado.

(...)O jovem da Era Eletronica ndo tem sexo especializado. A Era Eletronica
é a Era do androgino. O unissex ndo é mais do que um sintoma fisico de uma
transformacdo mais profunda. O machao tradicional reprimia a sensibilidade,
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assim como a mulher submissa reprimia a inteligéncia (MURARO, 1972, p.
07).
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Muraro* assinala que na Era Eletronica, “o jovem ndo tem medo de viver, até as
ultimas consequéncias, a sua sensibilidade e a mulher atira-se em massa as atividades
intelectuais, ficando assim esmaecida a milenar especializacdo sexual que dividiu 0 homem
da mulher e os deixou s6s” (MURARO, 1972, p.07). Foram varios o0s artigos escritos na
imprensa alternativa brasileira neste contexto repudiando a discriminagdo por género e opgéo
sexual e colocando a androginia como a mutacdo da espécie. Em Homem ndo é mulher,
homulher. Mulher ndo é mulher, é mulhomem,® enfatiza que o cerne da questdo era ter
manifestadas as duas esséncias (masculina e feminina) de forma equilibrada, fundidas em um

s corpo, este entdo, andrdgino.

(...)Para Jung e Mircea Eliade, o simbolo do andr6gino é um arquétipo do
inconsciente coletivo, isto é, um simbolo-forca que faz parte das estruturas
psico-fisiol6gicas do homem. A gravura (uma das muitas que circularam na
Idade Média) pode ser explicada assim: “O rei e a Rainha estdo unidos em
um sO corpo de acordo com a concep¢do do livro do Génesis: por isso
deixard 0 homem seu pai e sua mde e se unird a sua mulher; e serdo dois
numa s6 carne”. O androgino pisando sobre um monstro de quatro cabecas e
pés de aguia. O monstro simboliza a matéria-prima dos alquimistas e a alma
simboliza a alma. Como na gravura, a alma foi engolida pelo monstro, tendo
somente 0s pés para fora, isso quer dizer que ela ainda ndo brotou das trevas
da ignorancia que a escondem (JARY,1972, p.45).

Muraro assinala que a luta deveria ser por uma sociedade mais justa e assim acredita

que uma mudanca na relacéo entre os sexos, propiciaria a de toda a estrutura social.

*Rose Marie Muraro é considerada a patrona do movimento feminista no Brasil. Autora de mais de 40 livros,
editora de mais de 1600 titulos, analisou temas diversificados como feminismo, sexualidade, juventude,
ecologia, educacdo, entre outros. No artigo intitulado Feminismo e Androginia publicado na revista Rolling
Stone (icone da imprensa da contracultura no Brasil) em 1972, analisa que o jovem da Era Eletronica, imerso na
contracultura, estava descobrindo a vivéncia plena dos sentidos e da inteligéncia, recuperando a vida do corpo
em todas as dimensdes (JARY, 1972, p. 45).

5 Entrevista que Muraro concedeu para a revista Bondinho (1971-1974) em 1972, com o inusitado titulo Homem
nao ¢ homem, mulhomem. Mulher ndo é mulher, homulher. Nesta entrevista é visivel a influéncia que Muraro
recebeu do antropdlogo e critico americano (de origem mexicana) Norman O. Brown, no concernente a ideia
de superagdo da questdo sexual, indo além do entendimento binario (“homem ou mulher”), geralmente
apresentado.
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Norman O. Brown, um dos pensadores que traduz a chamada “nova consciéncia™®,

afirma que todos os seres humanos s@o andréginos, fundidos atraves do dualismo colocado
pela visao ocidental. Esta nova percepcao pode ser vislumbrada na obra Love’s Body (1966),
quando afirma que s6 ha um corpo — e que este é andrégino. Segundo Brown, 0s corpos
multiplos sdo aparentes e apesar disso, a unidade permanece sempre no inconsciente (tido
como o “real”). A androginia € discutida no capitulo que trata da unido de toda a humanidade
num unico corpo: “Almas, personalidades e egos sdo mascaras, espectros, escondendo nossa
unidade como corpo. S6 hd um corpo”(BROWN APUD MACIEL, 2001, p.144). Sustentando
seus argumentos através da religido, Brown cita o Géneses biblico para legitimar a natureza
androgina de Deus. Segundo sua interpretagdo: “Deus criou o homem a propria imagem,
macho e fémea” (BROWN,1972). A androginia é reunificadora dos opostos, separados por
nossa alienacdo psicoldgica fundamental, responsavel pelos conflitos internos, neuroses e
multiplos desastres dai resultantes. A regeneracdo da espécie, segundo Brown, é tal qual a
teologia cristd prescreve: “a ressurreicdo do corpo”, ou seja, a plena atualizacdo de todas as
suas potencialidades circunscritas no corpo andrdgino. Contudo, ressalta que a androginia
aqui nao se refere a bissexualidade, e sim, a um corpo que ressurge, sem centro genital porque

ndo tem mais um centro egoico; é um corpo mistico, sintese da dualidade.

Para Singer (1990) a androginia é uma realidade essencial da natureza humana que
leva a um caminho no qual os papéis individuais e os modos de comportamento podem ser

escolhidos, nos libertando do que é considerado padrdao (MAUS, 2016, p.33).

Nesse sentido, o carater andrdgino da juventude envolvida com a contracultura
transgride os padrBes normativos e ganham visibilidade através de formas de expressdo e
diferenciacdo assinaladas através de um estilo caracterizado pelo hedonismo, narcisismo e
liberdade de escolher o que se quer ser. Revela-se assim, o anseio ideoldgico de ruptura com

0s padrdes estéticos vigentes.

(...)Totalmente feminino, nada rejeitas: abriga todos os relampagos e 0s
compreendes, na compaixdo totalmente masculino, nada desejas: ofereces
todos os relampagos, em doacédo atenta. Receber e dar, ativa e passivamente,
é deixar que a danca de shiva te atravesse, rompendo a cascadina do

6 Nova consciéncia aqui entendida como a desconstrugéo de velhos paradigmas e as novas formas de se pensar
advindas da contracultura hippie.
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desespero e horror que também podes reconhecer, agora submersa na alegria
amorosa que se manifesta. Mas esta treva brilha e se confunde com a luz
(RILKE, 1971, p. 11).

Nas décadas de 60 e 70, como afirma Edgar Morin (1987), houve o surgimento de uma
nova sensibilidade descentralizada, sincrona e polifénica que emergia e comunicava ndo mais
apenas com as palavras, mas com o corpo - o olhar, o cabelo, as vestes unissex,
confortavelmente largas e coloridas. A indumentaria, neste contexto, remetia-se a influéncias
do “passado/presente/futuro” indo além da ideia de temporalidade. Segundo astrologos e
futuristas, iniciava-se a “Era de Aquarius”; para os mais céticos, apenas a chamada poés-

modernidade.

Em Aquarius renasce tudo. Deve ser a casa do Renascimento. O planeta vai
ficar mais exigente, em relagdo & bomba. Nada de polui¢do, de Quimica e
mesmo de Fisica. E ndo deixar ninguém te botar para baixo. Os jornais serdo
considerados, todos (sem excegdo) como objeto de uso ultrapassado. A
linguagem nédo é mais aquela. Diz com o olho, com o cabelo, com a cor, com
0 sotaque, com o joint, com a macrobiética, 0 sorriso, 0 incenso e a graca
(...) Aquarius ja comecou (GIL,1971,p.09).

Essa nova sensibilidade delineada de forma assistematica pelos movimentos de
contracultura dos anos 60 e 70, propiciaram segundo Lipovetsky (2009) a ruptura com a ideia

dualista de moda masculina e feminina, surgindo assim, o estilo unissex.

Com o fim da utopia hippie, no final dos anos 60 e inicio dos 70, o0 Glam Rock surge
na Inglaterra e se caracteriza com uma estética excessiva (em relacdo ao momento anterior de
despojamento e naturalidade hippie): homens maquiados, usando cilios postigos, cores,
brilhos e aderecos, como arcos espalhafatosos, casacos brilhantes, plumas coloridas e saltos
plataforma, a exemplo. As apresentacdes musicais eram carregadas de teatralidade, inspiradas

nos filmes antigos e de ficcdo cientifica em interlocucdo com a cultura pop.
Maus afirma que:

(...) O exagero era da cabeca aos pés: botas plataformas altas, vestidos
estampados, mullets tingidos e pintura facial e corporal. Assim o Glam Rock
favoreceu uma androginia provocadora tendo como representante David
Bowie usando trajes desenhados pelo estilista japonés Kansai Yamamoto
(MAUS, 2016, p. 45).
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O Glam Rock mesclou uma musica sofisticada (advinda do rock progressivo) com a

cultura de massa Kitsch, perceptivel nos cabelos multicores, unhas pretas, estampas de onca e
um apelo imagético tecnoldgico e futurista. As performances de seus protagonistas eram
eroticas, exalando de forma visceral a liberdade sexual que ansiavam. A moda androgina
reverberada do Glam Rock pdde ser vislumbrada nos anos 70 e anos 80 com suas ombreiras,
brincos emborrachados, suspensoérios, cores pulsantes na maquiagem (que ganhavam destaque
com cortes de cabelos curtos e simétricos para as mulheres) a exemplo, denotando
extravagancia, futurismo e mais: novas formas de ser, sentir e pensar. Essa moda ganhou vida
nos palcos com os artistas do rock, alcangou as passarelas (em cole¢bes como da Balmain e

Paco Rabbane) e as ruas, perceptivel nas tendéncias atuais.

DE DZI CROQUETES A NEY MATOGROSSO: A ESTETICA GLAM NA MODA E
COMPORTAMENTO BRASILEIRO

“Ser um homem feminino, ndo fere o meu lado masculino/se Deus é menina e menino,
sou masculino e feminino”, canta Pepeu Gomes em “Masculino e Feminino” (1983), simbolo
de uma nova consciéncia, causando polémica nos idos dos anos 80. A travessia do estilo
androgino do Glam Rock no Brasil pdde ser vislumbrada inicialmente através de artistas como
Eddy Star, Ney Matogrosso (ainda no grupo Secos e Molhados), Rita Lee no grupo Tultti
Frutti, o grupo teatral Dzi Croquettes e o grupo de rock Made in Brazil. Escandalizaram
grande parte do publico brasileiro em plena ditadura militar, com suas performances viscerais
e um figurino que transcendia as fronteiras entre 0 que era entendido como feminino e
masculino.

O pioneiro do Glam Rock no Brasil foi o irreverente artista Eddy Star, homossexual
assumido, considerado o pioneiro da militdncia gay que teve um unico album gravado pela
Som Livre em 1974, intitulado Sweet Edy. Nele, faixas emblematicas compostas por artistas
como Jorge Mautner, Gilberto Gil, a exemplo. A primeira cancdo do disco, Claustrofobia, foi
assinada por Erasmo e¢ Roberto Carlos: “E dou vexame porque eu preciso de espaco/ Quero
respirar se ndo acabo no bagago/Atravessando no compasso. Pare de me sufocar... Porque
sendo eu grito" e Bem Entendido (ja no titulo o termo relacionado a giria que designa o

homossexual): "Chega de brincadeira / ja estamos bem entendidos / concubinados,
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convencidos / Que para um bom entendido / Meia cantada basta”. Seus shows performaticos

em boates do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo fizeram com que ganhasse visibilidade e em
1975, estrelou a primeira montagem brasileira do musical Rocky Horror Show, produzida por
Guilherme Aradjo.

J& o grupo teatral Dzi Croquetes realizou seu primeiro show em 1972, com um visual
caracteristico do Glam: cilios posticos, purpurinas, plumas e pernas peludas sob saias,
vestidos de mulheres, trajes minusculos (MOREIRA, 2010).

Outro representante do Glam Rock brasileiro foi o grupo musical Secos e Molhados
que lancou seu album de estreia em 1973. Era um trio paulista, destacando Ney Matogrosso
que utilizava linguagens cénicas e musicais nunca vistas antes, agregando teatro, musica
brasileira, rock, folclore portugués, poesia, androginia e criticas a ditadura (MAUS, 2016,
p.47). Aliés, o proprio show encerrava-se em si mesmo como uma provocagao.

A Moda Glam brasileira que reverberou das experienciagdes tropicalistas, na esteira
dos movimentos de contracultura dos anos 60, nos traz elementos importantes para o
entendimento dos processos de identificacdo e diferenciacdo de grupo que inferem muitas
interpretacdes do comportamento social e da relagdo entre gostos e roupas.

A aparéncia e a indumentaria expressa 0 sentimento de pertencimento a uma tribo,
estreitando os lacos entre os jovens de todo o mundo, diferenciando-os de outros segmentos
sociais em termos comportamentais, politicos e estéticos. Maffesolli (1996) caracteriza o
sentimento tribal como: uma sensagcdo comum de pertencimento (designado como estética), o
laco coletivo de empatia (ética) e o residuo que fundamenta o “estar junto” (o costume). A
contracultura (nacional e estrangeira), mesmo se rebelando contra o sistema estabelecido foi
absorvida pelo capitalismo através dos mecanismos de massificacdo - com o consumo de seus
principais simbolos, transformados ao “sabor do tempo e vil metal”, em mercadorias.

A pratica cultural desruptiva ancorada numa estética da bricolagem, do excesso e da
descontinuidade observada, segundo Connor (APUD Cidreira, 2009, p.03), sustenta-se sob a
égide do desafio a um conjunto de normas culturais dominantes ou oficiais e comprometidas
que, por sua vez, anulam a possibilidade da diversidade. Segundo Cidreira (2008, p. 37) o que
permite e cria as condi¢des da propria politica da diversidade que defende esse tipo de pratica

cultural de resisténcia € muito mais um afrouxamento da pressao de uniformidade autoritaria
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e uma expansdo e diversificacdo de normas oficiais do que uma subita tomada de consciéncia

revolucionaria ou de uma postura critica.

(...)Rubert de Ventos, pesquisador da &rea da Estética assinala que a moda se
converte em estilo, na medida em que responde a necessidade de exprimir
uma nova perspectiva ou contetido da realidade cultural e social. As formas
de caracterizacdo visual dos anos 60 e 70 refletem uma concepcéo de vida,
um estilo relacionado a cultura pop e a filosofia hippie (Cidreira, 2008, p.
39).

Em fins dos anos 60, no Brasil, a aparéncia e a indumentaria, relacionada
especificamente ao Glam Rock, constituiu-se em uma antimoda, no sentido de romper estética
e moralmente com padrdes, considerados ultrapassados. Expressaram através da arte, as novas
formas, linguagens e conteudos através das metaforas e alegorias de suas produces artisticas,
COrpos e vestes.

A moda Glam advinha de diversificadas referéncias e do experimentalismo
carateristico da época percebidas nas masicas, nas indumentarias, nas capas dos discos, entre
outras. As vestes e a aparéncia em geral, foram 0s meios enunciadores da mensagem
(parafraseando a premissa mcluhaniana, em que “o meio ¢ a mensagem”), comunicadores das

novas propostas a que se coadunavam.

CONSIDERACOES FINAIS

Essas criancas em quem vocé cospe/Enquanto elas tentam mudar o
mundo/Sao imunes a suas consultas/Estdo muito cientes do que enfrentam.

Changes (David Bowie)

Buscou-se atraves da presente comunicacgdo, apresentar um projeto inicial de pesquisa
analisando o significado da contracultura e suas reverberagdes através do Glam Rock e suas
experienciagdes no campo da Moda androgina.

A questdo comportamental advinda da contracultura em relacdo a sexualidade foi de
suma importancia para o entendimento da androginia, percebida como uma evolugdo da

espécie, pois transcendia a questdo de género. Foram inUmeros artigos publicados na
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imprensa alternativa internacional e brasileira sobre o tema, colocado como sendo a mutagao

da espécie humana. Essa mutacdo pode ser vista através da mudanca nos costumes,
reverberadas na Moda unissex (AVELAR, 2011) que pode ser vislumbrada nas ruas até nos
dias atuais.

O género musical e estilo Glam Rock exponenciou o carater andrégino, heddnico e
narcisico daquela geracdo, se notabilizando através de shows, performances, roupas e
maquiagens extravagantes proclamando a liberdade de ser e se vestir como quisesse sem as
amarras dos padrées feminino e masculino.

A forca da imagem, da aparéncia e da indumentaria sdo elementos importantes na
solidificacdo de grupos especificos, constituindo-se em emblemas e simbolos significativos
das transformac6es que o0s jovens almejavam.

Segundo Rolland Barthes (2005), a Moda tem tragos mundanos que séo infinitos,
inumeraveis e abstratos. A Contracultura, por sua vez, oferece também um horizonte de
possibilidades, pois se trata de um processo dindmico que persiste atualmente, de forma
diferenciada, através dos nichos contraculturais que com seu hedonismo, transgridem o
“estabelecido”, conjugando a estética pés-moderna.

Em meio aos escombros da p6s-modernidade, da complexidade das relagdes sociais,
politicos e culturais, a Moda Glam se afirma como um produto a ser consumido; por outro
lado, rompe com a hierarquia e uniformidade em busca da individualidade e originalidade

reinventando e estetizando a existéncia, reagindo a liquidez da sociedade contemporanea.
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