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LIBERDADE, LIBERDADE ABRE AS ASAS SOBRE NOS:
PERSPECTIVA DE FUTURO NOS SAMBAS-ENREDOS DA DECADA DE 1980

Christian Gongalves Vidal da Fonseca

Resumo: O presente artigo tem como objetivo compreender como os sambas-enredos do
grupo especial do carnaval carioca, entre 0s anos de 1980 a 1990, acionaram aspectos do
passado e projetavam uma expectativa de futuro para a sociedade brasileira. Os sambas-
enredos selecionados pertencem as escolas de samba da periferia da Zona Norte do Rio de
Janeiro, que expressavam seus lamentos, reinvindicagdes e visdes acerca do cenario politico
através dos desfiles carnavalescos. Vale pontuar que as agremiacdes de carnaval ndo estavam
alheias as questBes politicas do periodo. Caprichosos de Pilares, Imperatriz Leopoldinense,
Império Serrano, Mocidade Independente de Padre Miguel, Portela, Unidos do Cabucu,
Unidos da Tijuca, Unidos de Vila Isabel, levaram a Marqués de Sapucai as suas projecdes de
futuro que pleiteavam questdes basicas de sobrevivéncia, como alimentacao, salude, educacéo,
moradia, dentre outras questdes. A década de 1980 é emblemaética, pois o Brasil atravessou
diversos acontecimentos politicos, dentre os quais se destacam a redemocratizacdo, a
Constituinte (1987-1988) e a eleicdo para Presidéncia da Republica (1989). Durante as
analises, utiliza-se o samba-enredo, género musical que carrega consigo intencionalidades e
um discurso que ambiciono identificar, compreender e problematizar. Mediante tal proposta,
busca-se um dialogo com os tedricos Jorn Risen (1994), Reinhart Koselleck (2006) e Marcos
Napolitano (2005). Tais estudiosos, respectivamente, nos fornecem os subsidios necessarios
para o debate das categorias de cultura histérica, espaco de experiéncia e horizonte de
expectativa, e por fim, um arcabouco metodoldgico para se trabalhar com a masica.
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“Se a unica coisa que de o homem tera certeza ¢ a morte;
a Unica certeza do brasileiro € o carnaval no pré6ximo ano”
Graciliano Ramos

A reflexdo estabelecida pelo escritor Graciliano Ramos nos remete a relagdo dos
brasileiros com o carnaval. Tal pratica emerge no seio dos grupos populares, nas primeiras
décadas do século XX, permitindo a circulagdo dos mais distintos grupos e camadas sociais

urbanas em seu meio. Portanto, o carnaval possibilita que as classes em situacdo

! Graduado em Histéria pela Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). Mestrando em Histéria pelo
Programa de P6s-Graduagdo em Historia do Tempo Presente (UDESC). E-mail: christianvdf@hotmail.com



’ "ISEN\INAHO INTERNACIONAL
@ HISTORIA DO TEMPO PRESENTE

socioecondmicas desfavorecidas ou ndo, transformem-se em reis, piratas, entre outros

personagens da ilusdo (MATTA, 1997). De acordo com Zygmunt Bauman (2001, p. 15)
o carnaval é a mesma cidade transformada, mais exatamente um intervalo de
tempo durante o qual a cidade se transforma antes de cair de novo em sua
rotina. Por um lapso de tempo estritamente definido, mas um tempo que
retorna ciclicamente, o carnaval desvenda o “outro lado” da realidade diéria,
um lado constantemente ao alcance, mas normalmente oculto a vista e
impossivel de tocar.

Dessa maneira, Bauman (2001), ao mesmo passo que fala da cidade transformada, das
praticas e pluralidades estabelecidas no ambiente carnavalesco, o percebe como um tempo
ciclico, que a todo ano nos brinda com a ilusdo. Evidéncia disso € o retorno anual da festa,
que tem seu lugar agendado geralmente nos meses de fevereiro em nosso calendario
gregoriano. Logo, podemos dialogar com os estudos de Reinhart Koselleck (2014) no que se
refere as estruturas de repeticdo, pois o carnaval ritualiza e promove todo ano encontros nas
ruas e sambodromos das cidades, retornos estes que guardam consigo singularidades que vao
se moldando a partir das geragoes.

O historiador inglés Peter Burke (2008) sinaliza para a importancia do carnaval,
compreendendo-o0 como um lugar em que a maioria dos brasileiros extrai sua visdo do
passado, sendo uma maneira de contribuir para a formacdo de uma cultura histérica da
populacdo. E nesse segmento que entram em cena as escolas de samba, representantes de uma
determinada comunidade da cidade, geralmente as favelas, que ocupam e colorem as avenidas
com seus desfiles. As agremiacgdes carnavalescas emergiram no final da década de 1920 no
Rio de Janeiro, recebendo varias influéncias de outros ritmos. Sobre isso, escreve Nelson de
Nobrega Fernandes (2012, s/p),

€ preciso que nao se esqueca de que, nas suas primeiras décadas, as escolas
de samba pertenciam aos grupos paupérrimos da cidade, nos quais eram
numerosos os analfabetos. Suas exibi¢Oes eram essencialmente de canto e
danca, acompanhadas de uma orquestra de instrumentos feitos de latas,
madeira, arame, pregos e couro.

Por isso a preocupacdo cada vez mais das escolas de samba no desenvolvimento do
enredo, isto é, o tema que ira ser apresentado no sambddromo, pois se materializara em
fantasias e alegorias. Concomitantemente, o samba-enredo desponta como uma composi¢ao
sonora do tema escolhido pela agremiacgéo carnavalesca, tornando-se cada vez mais uma peca

fundamental no quebra-cabeca dos desfiles de carnaval. O cantor Martinho da Vila pontua
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que “através do samba, através da musica, a gente ensinava a historia do Brasil para o pessoal,
2
2

(...) ja nos tempos atuais a gente voa mais um pouco”*. Tal frase citada pelo musicista permite
depreender um pouco do cuidado das composi¢des sonoras propostas pelas escolas de samba,
pois os integrantes enxergam o samba-enredo como uma ferramenta didatica que contribui na
instrugéo da populacéo brasileira.

Nesse vieis busca-se compreender como os sambas-enredos do grupo especial do
carnaval carioca, entre 0s anos de 1980 a 1990, percebiam a situacao politica e econémica e
projetavam uma expectativa de futuro para a sociedade brasileira. Assim sendo, foram
selecionadas escolas de samba pertencentes a Zona Norte do Rio de Janeiro que expressavam
seus lamentos, suas reivindicacfes e visdes acerca do cenario politico através dos desfiles
carnavalescos. As agremiacdes Caprichosos de Pilares®, Estacdo Primeira de Mangueira®,
Imperatriz Leopoldinense®, Império Serrano®, Mocidade Independente de Padre Miguel’,
Portela®, Unidos do Cabucu® e Unidos de Vila Isabel™ levaram para a Marqués de Sapucai as
suas projecdes de futuro pleiteando questBes basicas de sobrevivéncia como alimentacdo,
salde, educacdo, moradia, dentre outras pautas.

Portanto, procurou-se limitar as analises apenas dos sambas-enredos, género musical
que carrega consigo uma leitura de Brasil e intencionalidade que se ambiciona identificar,
compreender e problematizar. Pensar o samba-enredo como fonte é algo que recentemente
(leia-se nos ultimos trinta anos) as Ciéncias Humanas tém se debrucado de forma mais
sistematica, principalmente na Histdria, que vivencia o seu frenesi contemporaneo por novos
objetos e novas fontes (NAPOLITANO, 2005). Ha um vasto terreno que ainda precisa ser

cultivado pelos historiadores acerca da masica, mais precisamente do samba-enredo.

2 Entrevista concedida por Martinho da Vila para o programa Som Brasil. (2009). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=wo2tpoV8-1U&t=1603s>. Acesso em: 08 de setembro de 2017.

¥ Representante do bairro de Pilares, Zona Norte do Rio de Janeiro, nasceu em 1947 da dissidéncia de outra
agremiacdo da comunidade. Suas cores séo a azul e branco.

* Fundada em 1928, a verde e rosa do bairro da Mangueira, Zona Norte do Rio de Janeiro, é a segunda maior
vencedora do carnaval carioca com 19 titulos.

% Nas cores verde, branco e ouro, a Imperatriz representa o bairro de Ramos, Zona Norte do Rio de Janeiro. Sua
fundacgdo ocorreu no ano de 1959 e tem como simbolo uma coroa.

® Fundada em 1947 da dissidéncia do Prazer da Serrinha, a Império Serrano representa o bairro de Madureira,
Zona Norte do Rio de Janeiro.

" A representante da favela de Vila Vintém, a estrela-guia de Padre Miguel foi fundada em 1955 e tem seu
pavilh&o estampado nas cores verde e branco.

® Fundada em 1923, é a escola de samba com mais titulos do carnaval carioca, 22. Nas cores azul e branco, a
agua portelense representa o bairro de Oswaldo Cruz, Zona Norte do Rio de Janeiro.

% A azul e branca do bairro de Lins de Vasconcelos, Zona Norte do Rio de Janeiro, foi fundada em 1945,

9'Do bairro de Vila Isabel, Zona Norte do Rio de Janeiro, a azul e branco foi fundada em 1946.


https://www.youtube.com/watch?v=wo2tpoV8-IU&t=1603s
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consigo a opinido e/ou do 6rgdo que a escreveu” (BACELAR, 2008, p. 63). Logo, criam-se
narrativas na medida em que se percebem inseridas num contexto historico, preocupadas em
denunciar os problemas que afligem a sociedade brasileira. O olhar que se prop&e langar
sobre as fontes se balizam nas contribui¢Ges historiograficas de Marcos Napolitano (2005).
Para o autor, devem-se introduzir novas formas tedrico-metodologicas que agucem o olhar a
vicios comuns da historia tradicional, pois ao dialogar com as cancdes, ndo devemos analisar
“a letra separada da musica, contexto separado da obra, autor separado da sociedade, estética
separada da ideologia” (NAPOLITANO, 2005, p. 8). Consequentemente, buscar identificar as
gradacdes que estdo postas nas letras das cancdes, como as categorias simbdlicas, as figuras
de linguagem, os procedimentos poéticos, a composicdo de sua estrutura, identificar o
momento histérico em que a musica foi composta, enfim, captar o maximo de informacdes
que a letra esté disposta a Ihe informar, permitindo assim, compor um mosaico metodolégico
que consiga sustentar a analise proposta.

O samba-enredo se caracteriza pelas vastas narrativas postas acerca de uma historia.
Uma escola de samba pode encontrar inimeras formas de abordar um tema, utilizando-se de
uma histéria mais tradicional - contando a histéria de vida e dos feitos dos ditos grandes
vultos e herois - ou também, numa perspectiva reflexiva que coloque em voga questdes até
entdo cristalizadas. Tais costuras se alinham a Histéria do Tempo Presente, pois nos
possibilita pensar sobre a categoria da contemporaneidade do ndo contemporaneo identificado
nas leituras em Francgois Dosse (2012). Em vista disso, o desfile da escola de samba nos
permite visualizar um passado que esta no presente. E isso se efetiva gracas aos intercambios
flutuosos entre diferentes disciplinas que permitem um dialogo da histéria com outros campos
do conhecimento (DOSSE, 2012).

Ao pensar acerca da Historia do Tempo Presente é estar ciente que ela e feita de
moradas temporarias, associada a ideia “de um conhecimento provisorio que sofre alteragdes
ao longo do tempo. Isso significa que ela se reescreve constantemente, utilizando-se do
mesmo material, mediante acréscimos, revisdes e correcdes” (DELGADO; FERREIRA,
2013, p. 23). O trabalho em questdo, ndo se pretende fechar em si mesmo, até porque o
historiador “nunca serd capaz de obter €xito com uma plena ressurreicdo do passado”

(DOSSE, 2012), entretanto podera instigar um debate que permita o leitor a discutir a década
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de 1980 partindo de uma perspectiva, neste caso, o das escolas de samba do grupo especial do

carnaval do Rio de Janeiro. Portanto, um desafio desta corrente historiografica é o fato de
haver a presenca de sujeitos protagonistas ou de testemunhos do passado vivos, ou seja, atores
que possam refutar a leitura de Brasil aqui proposta.

Como ja posto, o samba-enredo também permite apresentar para o publico uma visdo
do passado, em outras palavras, contribui na formacao de uma cultura historica da populacao.
Esta é caracterizada, pelo historiador Jorn Risen (1994), como um modo de orientar a agdo da
consciéncia historia, buscando perceber a relacdo em que a sociedade estabelece com seu
passado. Até a primeira metade do século XX, “os historiadores eram os Unicos agentes
autorizados a discursarem acerca das representacdes do passado em torno da cultura,
identidade e cidadania” (ALVES, 2009, p. 8). Atualmente compreende-Se a concepgédo de
cultura histérica como a relacdo efetiva e afetiva que um grupo humano mantém com o seu
passado. Entdo, ndo diferente desse processo, as escolas de samba também estabelecem uma
relacdo com o passado. Por isso, as agremiagdes carnavalescas ao produzirem um enredo ou
um samba-enredo, seja ele de cunho critico, ufanista, pessimista, homenagem, dentro outras
inimeras possibilidades, partem da visdo de seu proprio tempo a fim de tecer uma trama
narrativa acerca da tematica proposta.

Vale ponderar que as escolas de samba ndo estavam alheias aos problemas
econémicos e politicos que o Brasil vinha sofrendo na década de 1980, portanto, algumas
agremiacgdes carnavalescas optaram por enredos que trouxessem a margem tais complicacdes,
apresentando um porvir para a sociedade brasileira. Como é sabido, o Brasil passou por um
regime ditatorial no qual os militares, durante os anos de 1964 a 1985, alternaram-se no
poder. Apds 0 ano de 1979 com a Lei da Anistia - que visou impedir a abertura de processos
judiciais contra civis e militares responsaveis por sequestros, torturas e desaparecimentos
(RODEGHERO, 2014) - o Brasil passou por um desenvolvimento politico que projetava uma
abertura “lenta, gradual e segura™! das liberdades democraticas no pais.

Sobre o periodo, muitos sdo 0s recursos utilizados para a analise, contudo raramente
debrucga-se sobre os sambas-enredos para uma reflexdo. Assim, num primeiro instante evoca-
se a can¢do composta por Martinho da Vila, Rodolpho e Grauna para a Unidos de Vila Isabel

em 1980, enredo intitulado “Sonho de um Sonho”. Em um dos trechos do samba-enredo: “a

1 premissa imaginada pelo presidente Ernesto Geisel e seus assessores sobre o processo de restauragdo da
democracia.
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prisdo sem tortura, inocéncia feliz” evidencia-se o clamor feito pela agremiagéo em defesa de

uma sociedade mais livre e aberta, direito que teria sido privado desde o ano de 1964. Em
outra passagem do samba-enredo: “mentes abertas sem bicos calados”, remete-Se a esperanca
de um mundo livre da censura, elemento suspenso com o Ato Institucional nimero 5 (Al-5)*.
Mesmo que se clame por essa abertura, ela é apenas “um falso sonho que eu sonhava”, como
salienta 0 samba-enredo da Unidos de Vila Isabel. De acordo com os historiadores Aquino e
Dias, a musica levada para o sambodromo representou “um canto de esperanga no justo
momento em que ela propria comegava a surgir em muitas mentes brasileiras” (AQUINO;
DIAS, 2009, p. 136).

Enquanto isso, “Ald, mamae” era o enredo da Imperatriz Leopoldinense para 0
carnaval de 1984, assinado pelas carnavalescas Rosa Magalhdes e Licia Lacerda. O enredo
tinha como fio condutor a ideia de um filho ligando para sua mae explicando os motivos pelo
qual o mesmo ndo lhe enviou a quantia solicitada, justificando, na ética do enredo, que um
vampiro o visitava todas as noites e sugava todo o seu dinheiro. Essa analogia remetia a grave
situagdo econdmica vivida pelo Brasil, extremamente vulneravel “em termos de divida interna
e externa, com a inflacdo crescente e finangas publicas deterioradas” (LUNA; KLEIN, 2004,
p. 107). A grave situagdo econdmica brasileira se estampava no refrdo da agremiacdo: “Al0,
mama@e/ assim ndo aguento/ almocar pirdo de areia/ jantar sopa de vento”.

Observou-se que, durante os anos de 1979, com a Lei da Anistia, até o reencontro com
a democracia com as elei¢cdes indiretas de 1985, as escolas de samba confeccionaram
figurinos, fantasias, alegorias, aderecos e sambas-enredos que deram forma e cor para um
periodo histérico que estava sendo vivenciado. Apds o ano de 1986, aumentaram o nimero de
agremiacdes carnavalescas que denunciavam as altas taxas de inflacdo, a violéncia, o
desemprego, a corrupcdo, além da auséncia dos recursos basicos de sobrevivéncia como
alimentacéo, casa propria e a educacgdo. Selecionou-se para o dialogo, as escolas de samba:
Caprichosos de Pilares, Estacdo Primeira de Mangueira, Imperatriz Leopoldinense, Império
Serrano, Mocidade Independente de Padre Miguel, Portela e Unidos do Cabugu que buscaram

mapear as questdes borbulhantes na sociedade e projetaram assim uma perspectiva de futuro.

20 Al-5 foi um ato institucional sancionado pelo presidente militar Artur Costa e Silva em 13 de dezembro de
1968. Tal ato consistia em dar amplos poderes ao presidente da Republica, sendo considerado um dos periodos
mais rigidos da ditadura militar brasileira. O Al-5 foi revogado em 1978.
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Nesse vetor, as agremiacdes convocadas para o debate tem uma questdo em comum, 0

“espago de experiéncia”, pois, vivenciaram o regime ditatorial (1964-1985), e com o fim do
governo autoritdrio passam a projetar um “horizonte de expectativa” para a sociedade
brasileira. De acordo com Koselleck, o “espaco de experiéncia” ¢ entendido como

0 passado atual, aquele no qual acontecimentos foram incorporados e podem
ser lembrados. Na experiéncia se fundem tanto a elaboracdo racional quanto
as formas inconscientes de comportamento, que ndo estdo mais, que nao
precisam estar mais presentes no conhecimento. Além disso, na experiéncia
de cada um, transmitida por geraces e instituicGes, sempre sera contida e é
preservada uma experiéncia alheia. Neste sentido, também a histéria € desde
sempre concebida como conhecimento de experiéncias alheias
(KOSELLECK, 2006, p. 309-310).

Portanto, o passado se materializa no presente de diversas maneiras, seja ela atraves da
memoria, dos vestigios, das permanéncias, das experiéncias alheias, das fontes histdricas,
dentro outras formas. Enquanto isso, o “horizonte de expectativa” estaria interligado a pessoa
e ao interpessoal, € o futuro presente, voltado para o ndo experimentado, para 0 que apenas
pode ser previsto. “Esperanca ¢ medo, desejo e vontade, a inquietude, mas também a analise
racional, a visdo receptiva ou a curiosidade fazem parte da expectativa ¢ a constituem”
(KOSELLECK, 2006, p. 310).

Assim posto, evoca-se para o dialogo a escola de samba Império Serrano, que levou
para o sambodromo, no carnaval de 1986, o enredo “Eu quero”. A proposta temaética
reivindicava do novo governo civil, José Sarney (1985-1990), um comprometimento com as
necessidades basicas de sobrevivéncia da populacdo brasileira. Os carnavalescos Lilian
Rabelo e Renato Lage propuseram um desfile que contemplassem os doze desejos do povo
brasileiro, nesse caso, o querer salde, a educacdo, a casa prépria, a alimentacgdo, o trabalho, o
dinheiro, a justica, amor e paz, a esperanca e o ndo querer a violéncia.

Os bordados versos do samba-enredo dizem: “quero que meu amanha, meu amanhd/
seja um hoje bem melhor, bem melhor/ uma juventude s& com ar puro ao redor”. Esse
anseio de um porvir melhor, de respirar novos ares, criava uma esperanca positiva para a
populacéo brasileira. Outro trecho do samba-enredo que corrobora com tal passagem, refere-
se a “quero nosso povo bem nutrido/ 0 pais desenvolvido/ quero paz e moradia/ chega de
ganhar tdo pouco/ chega de sufoco e de covardia/ me da, me d&/ me da o que é meu/ foram

vinte anos que alguém comeu”. Podemos observar que a Império Serrano cria uma narrativa

13 0 samba-enredo foi composto por Aluisio Machado, Luiz Carlos do Cavaco e Jorge Nébrega.
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sonora, solicitando que os direitos cessados pelo regime ditatorial sejam retomados, e que se

faca um governo que zele pela populacdo brasileira com garantias seguras das condicOes
minimas de sobrevivéncia. O samba-enredo também aborda o assunto sobre a educacéo:
“quero me formar bem informado/ o meu filho bem letrado/ ser um grande bacharel
(bacharel)”. A pauta educacional estava em laténcia na década de 1980, pois a preocupante
taxa de analfabetismo da populagéo brasileira, segundo o censo do IBGE, beirava os 25%.
Um dos avancos percebidos pelo socidélogo Marcelo Ridenti (2014), foi a contribuicdo da
cultura audiovisual que possibilitou camuflar as caréncias da instrugdo bésica. Nesse sentido,
as escolas de samba através de enredos historicos, criticos ou qualquer que seja, tiveram sua
parcela de contribuicdo no ensino da populacdo brasileira, utilizando-se como método a
imagem e 0 som.

No mesmo carnaval de 1986, a Portela apresentou o enredo “Morfeu do Carnaval, a
utopia brasileira”, assinado pelo carnavalesco Alexandre Louzada. O objetivo da agremiagdo
era mergulhar no mundo dos sonhos e pesadelos, partindo da metafora do deus grego dos
sonhos profundos Morfeu. No limiar desse sonho, estariamos “livres do FMI e da
populacdo”™®, buscando uma fuga da realidade em que o Brasil estava vivendo, assim, a
Portela pede para “Morfeu me levar/ nos seus bracos, sonhador/ quero fugir da realidade/
desse mundo sofredor/ nessa noite eu vou/ fazer da dor minha alegria”. Apos a evasao desse
mundo de ilusdo, é hora de despertar para a vida e encontrar a realidade em que se vive. Os
caprichados versos “como ¢ triste o despertar dessa ilusdo/ que pesado/ meu Deus, quanta
taxa pra pagar/ é trem lotado, que sacrificio danado/ desempregado e com crianca pra criar/ ja
que esta tudo arrombado/ deixa o ledo se arrumar”. O trecho do samba-enredo em questdo
desponta como uma denuncia devido as dificuldades de insercdo da populacdo no mercado de
trabalho, a alta taxa de imposto paga pela populacédo, o descontrole da inflacdo, a violéncia e a
falta de estrutura necessaria que consiga suprir as necessidades do povo brasileiro.

Enquanto as escolas de samba questionavam o governo de Jose Sarney, este teve seu
nome veiculado a “uma imagem de novos ventos, novos rumos, enfim, o novo comando
prometia muito” (KUSHNIR, 2004, p. 75). O chefe do poder Executivo tinha grandes
desafios, como o de resolver as pendéncias econdmicas que herdara do governo militar,

controlar a inflacdo, o controle do déficit publico, a renegociacéo da divida externa e a adogéo

4 0s compositores do samba-enredo foram Ary do Cavaco, Carlito Cavalcante, Vanderlei, Nilson Melodia e
Paulinho.
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de reformas nas &reas monetarias, fiscal, financeira e salarial (MACIEL, 2012). Tal quadro
complexo estendeu-se até 1994, quando o Plano Real possibilitou estancar o processo
inflacionario, propiciando uma estabilidade politica.

O debate politico e econdbmico também estava presente nos desfiles das escolas de
samba, como no enredo da Unidos da Tijuca de 1988, intitulado “Templo do Absurdo”,
assinado pelo carnavalesco Silvio Cunha. Com isso, apropriando-se da alegoria de um bar,
discutia entre uma cerveja e outra a situacdo socioecondmica do Brasil. A agremiacédo
carnavalesca entende o bar como um ambiente de sociabilidade comum ao brasileiro, em que
as pessoas desenvolvem didlogos, discussfes e debates acerca dos mais diversos temas, sejam
eles o cotidiano, a politica e o futebol. Em um trecho do samba-enredo da Unidos da Tijuca,
destacam-se os seguintes versos: “apertaram o gatilho num salario baleado/ outra piada depois
desse tal cruzado/ e segue o tormento/ “congelaumento”... é o preco da alimentacdo” ™.
Podemos inferir que a escola de samba buscou cutucar uma das feridas mais expostas do
governo brasileiro, a situacdo econdmica, com as altas taxas de juros e desvalorizacdo cada
vez mais da moeda nacional. O trecho do samba em questdo pontua uma critica
principalmente ao plano Cruzado criado em fevereiro de 1986, numa tentativa do Poder
Executivo de controlar a situacdo econdmica em que o Brasil vinha sofrendo. Entdo, o
governo Sarney resolveu congelar o preco dos produtos, estratégia que nao surtiu muito
efeito, sendo revogada em dezembro do mesmo ano.

Com o enredo “ajoelhou tem que rezar”, assinado pelos carnavalescos Luiz Fernando
Reis e Wany Araujo, a Caprichosos de Pilares buscou, no carnaval de 1987, estabelecer um
panorama do cenario politico brasileiro delineando projecdes acerca da Constituinte. No
inicio do samba-enredo, a escola de samba apresenta os contundentes versos: “estou cansado
de ser enganado/ papo furado e demagogia/ ndo vou encher/ a minha barriga vazia”'®,
chamando atencdo para um discurso mais pontual, expondo as dificuldades em que a
sociedade brasileira vinha passando. O samba-enredo também visava chamar atencdo da
populacdo para 0 momento eleitoral e cobrar dos politicos um retorno que tivera sido
depositado pelas pessoas com o exercicio do voto. Vale lembrar que no ano de 1986

ocorreram as elei¢Ges gerais por todo Brasil — para governador, senador, deputados federais e

>0 samba-enredo foi composto por Beto do Pandeiro, Négo, Vaguinho, Monteiro, Ivar Silva e Carlos do
Pagode.

16 0 samba-enredo dos Caprichosos de Pilares do ano de 1987 foi composto por Evandro Béia, Naldo do Cavaco
e Toninho 70.
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estaduais - representando os primeiros passos da liberdade democratica. O refrdo da escola de
samba salienta: “ajoelhou, tem que rezar/ ndo quero mais viver de ilusdo/ vocé prometeu/
agora vai ter que pagar/ ndo vai me deixar na mao” se alinham a outra parte: “quem vive de
promessa € santo/ e eu ndo sou santo, meu senhor/ seu deputado, eu votei/ e agora posso
exigir/ quero ver vocé cumprir/ seu lero lero, bla bla bla/ conversa mole isso ai/ é papo pra boi
dormir”. Podemos notar um samba de carater incisivo que cobrava uma postura mais
comprometida dos politicos brasileiros perante os seus eleitores, fornecendo subsidios que
Ihes dessem uma vida mais digna.

Além disso, o samba-enredo dos Caprichosos de Pilares de 1987 também cobrava uma
consciéncia mais efetiva da populagdo sobre as questdes politicas do Brasil. “Vamos meu
povo/ democracia é participar/ vote, cante, grite/ ¢ tempo de mudar”. O verso em questdo
procura chamar a atencdo das pessoas para seu papel de cidadédo, vigiando os politicos eleitos
e mantendo-se informados sobre as pautas politicas e econémicas que pipocam no pais. Se a
experiéncia apresentada pela agremiacdo carnavalesca é intermeado de problemas sociais, 0
horizonte de expectativa projetado é permeado de esperancas na populacdo brasileira e
também pautadas na constituinte: “espero da constituinte/ em minha mesa muito pdo/ uma
poupanca cheia de cruzados/ e um carnaval com muita paz no coragdo”. A esperanga por
fartura resulta numa porvir otimista, com uma populacdo atenta as questbes politicas e
econémicas e com politicos que garantem o bom funcionando do organismo social.

As expectativas da populacdo brasileira perante a Constituicdo Brasileira vem da
instauracdo da Assembleia Constituinte em fevereiro de 1987, provocando na populagdo um
sentimento de esperanca. Assim, “ao longo dos 20 meses de discussdo do novo texto
constitucional, o Congresso Constituinte, eleito em 1986, confirmaria algumas demandas
populares que tomaram o espaco publico nos anos precedentes e frustraria muitas outras”
(LOHN, 2013, p. 74). Sendo promulgada em outubro de 1988, a “Constituicdo cidada” como
chamou Ulysses Guimaraes, “mobilizou a opinido publica, os meios de comunicacdo € as
forcas politicas” (REIS, 2014, p. 108). A Constituigdo garantiu algumas conquistas
democréticas, como o direito a greve, a reducdo da jornada de trabalho para 44 horas
semanais, ampliacdo da licenca-maternidade para 120 dias e pela primeira vez o0s
trabalhadores rurais puderam gozar dos mesmos beneficios que os trabalhadores urbanos.

Além disso, os direitos sociais também passaram a constar na Carta Magna, assegurando a
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igualdade civil entre os individuos, reconhecendo os direitos de negros e indigenas, e

ampliando os direitos das mulheres, permitindo igualar em direitos e obrigacbes com 0s
homens (MACIEL, 2012).

Sobre a Constituigdo brasileira, a Mocidade Independente de Padre Miguel trouxe o
enredo “Beijim, Beijim, bye bye Brasil”, em 1988, assinado pelo carnavalesco Fernando
Pinto’”. A proposta da escola de samba consistia numa critica ao regime autoritario (1964-
1985), o mapeamento da situacdo atual e projetar uma expectativa de futuro em cima da
constituicdo brasileiro. Contudo, a agremiacdo carnavalesca optou por elaborar uma visao
utopica acerca da Carta Magna, que permitisse a sociedade brasileira a ter acesso a todos 0s
recursos basicos para a sua manutencdo, estabilidade e conforto. Num primeiro momento do
samba-enredo, destaca-se a seguinte parte: “e canta a Mocidade/ a constituinte independente/
dividiu a nagdo naufragada/ em sete “brasiléias” encantadas/ 0 progresso despontou/ e o
cruzeiro se valorizou”®, Essa passagem da msica projeta uma sociedade brasileira utopica,
com um pais rico, 0 cruzeiro valorizado, o progresso despontando, as sete “brasiléias”
exportando seus produtos regionais gozando dos recursos basicos para a sobrevivéncia. As
“brasiléias” em questdo ndo seriam Estados, mas sim, novas regides divididas.

Para que esse projeto utdpico pudesse obter éxito, o Brasil deveria se despedir do
ambiente instavel em que se encontrava. “E hoje nem saudades/ daquele Brasil que ficou (que
ficou) / tchau cruzado, inflagdo/ violéncia, marajas, corrupcéo/ adeus a dengue, hiena, ledo”.
Entdo, a Mocidade Independente de Padre Miguel propbde a despedida desse Brasil
encharcado de problemas politicos, econbémicos e sociais. Logo, a expectativa de futuro aqui
estaria atrelada a um Brasil utopico.

Outro debate importante girava em torno das elei¢bes diretas para a presidéncia da
Republica, fato este que sé ocorreu em 1990. Para materializar tal periodo, a escola de samba
Unidos do Cabugu trouxe para o sambddromo o enredo “serd que votei certo para
presidente?”, assinado pelo carnavalesco Beto Sol. A proposta da azul e branco do bairro de
Lins de Vasconcelos, nos leva a reflex&o acerca do processo eleitoral que ocorrera em 1989.

Tal questdo levantada pela agremiacdo parecia realmente ser uma grande incognita, prova

"Vale ponderar que o carnavalesco Fernand Pinto veio a falecer no ano de 1987, ndo estando presente no
desfile em que projetou em 1988.
18 Tal samba-enredo foi composto por Ferreira, J. Muinhos e Jodo das Rosas.
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disso foi a comissdo de frente, tendo pessoas vestidas de ponto de interrogagdo jurando a

constituicdo brasileira.

As eleicdes para ocupar a cadeira de Presidente da Republica em 1990 foram
marcadas pelas esperangas por parte da populacdo, tendo em vista a decepcdo sofrida pelas
pessoas com o0 governo Sarney. Dessa forma, 22 candidatos entraram na disputa pelo cargo,
entre os concorrentes destacam-se Leonel Brizola, lider do Partido Democratico Trabalhista
(PDT); Mario Covas, candidato pelo Partido da Social Democracia Brasileira (PSDB); Paulo
Maluf do Partido Democratico Social (PDS); Luis Inacio Lula da Silva, pelo Partido dos
Trabalhadores (PT); e o vencedor da corrida eleitoral Fernando Collor de Mello pelo Partido
da Reconstrucdo Nacional (PRN). Sobre o presidente Collor, ganhou reconhecimento pelo
famoso slogan “o cagador de marajas”, e era visto como um “jovem, bom de verbo e de voto,
empolgava as massas populares e seduzia as elites” (REIS, 2014, p. 113).

E nesse processo eleitoral em que a Unidos do Cabugu desenvolveu seu enredo. Num
trecho do samba-enredo: “vejam so, parece mentira eu votei pra presidente”*® demonstra o
reencontro da populacdo com o voto, simbolizando um momento emblematico, pois a ultima
eleicdo em que as pessoas puderam escolher seu chefe do Poder Executivo ocorreu em 1960,
quando Janio Quadros foi eleito. Sobre o presidente da RepuUblica, o samba-enredo denota
esperanga: “por tras de tanta lembranga/ uma luz, uma esperanga/ firme em cada alvorecer/ eu
votei, se votei certo s6 mesmo o tempo dird/ peco a Deus sinceramente/ que ilumine o
presidente/ desde agora, desde ja”. Ao mesmo passo que se tem uma expectativa do novo
chefe do Estado, nota-se certa preocupacdo da agremiacdo com 0s rumos que este levara a
nacdo, penetrando no campo religioso e pedindo aos céus que o0 novo Presidente possa estar a
servico da populacdo e que consiga resolver os conflitos politicos, econdémicos e sociais que
vinham se arrastando ha décadas no Brasil. Tal preocupacdo se percebe numa passagem do
samba-enredo, em que a Unidos do Cabucu se utiliza de uma linguagem informal para
dialogar com o Presidente da Republica: “Senhor presidente/ pra essa miseéria ter fim/ faca um
governo capaz/ dé melhor vida, amor e paz/ o povdo espera assim”. A resposta da pergunta
levantada pela agremiacdo carnavalesca: “sera que votei certo para presidente?” foi
respondida nos anos seguintes. O governo Collor de Mello sofreu com intensas acusagfes de

corrupgdo, o que levaria as ruas do Brasil, em grandes manifestagdes, jovens com 0s rostos

19 Obra assinada por Afonsinho, Jdo Anastacio, Walter da Ladeira e Carlinhos do Grajau.
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pintados — chamados de ““caras-pintadas” — exigindo o afastamento de Collor da Presidéncia
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da Republica. Com isso, Fernando Collor de Mello foi afastado do cargo de chefe do
Executivo em 1992, sendo sucedido por seu vice Itamar Franco.

Outro debate pode ser instigado, o da liberdade. Tal concepcéo é complexa e gera uma
gama de discussoes. Ela aparece no refrdo do samba-enredo da Unidos do Cabugu: “o sol da
liberdade/ no horizonte enfim raiou/ com rara felicidade/ o povo livre votou”. A concepgdo de
liberdade posta pela agremiacdo carnavalesca procura romper com o periodo repressivo do
governo militar (1964-1985) e se amplifica no horizonte com a possibilidade de podermos
opinar, exercer o poder do voto, voltar a frequentar os espagos da cidade sem repreensédo, nos
expressarmos sem censura, desfrutando de momentos que foram reprimidos durante 21 anos.
Corroborando com essa percepc¢do de liberdade, a Império Serrano canta 0s seguintes versos
no carnaval de 1986: “Cessou a tempestade/ é tempo de bonanca/ dona liberdade/ chegou
junto com a esperanga”. Novamente busca-se romper com o periodo da ditadura militar,
projetando-se um tempo em que a populacdo possa gozar livremente sem as cicatrizes
deixadas pelo passado. Agora com a chegada da Dona Liberdade, é tempo de bonanca, de
preparar terreno para os beneficios que estavam trancados nos pordes da ditadura.

Logo, essas visdes de liberdade postas pelas duas agremiacdes diferem um pouco da
proposta da Imperatriz Leopoldinense (1989) e da Estacdo Primeira de Mangueira (1988). Na
primeira, o classico enredo “Liberdade, Liberdade abre as assas sobre nos”, teve seu titulo
inspirado no refrdo do hino da Proclamacdo da Republica. A temaética assinada pelo
carnavalesco Max Lopes, narrava a histdria do fim da monarquia brasileira, comemorando-se
0 centenario da proclamacdo da Republica. No samba-enredo destaca-se 0 seguinte verso:
“Liberdade, liberdade, abre as assas sobre nos/ e que a voz da igualdade/ seja sempre a nossa
voz"® que se liga com outro fragmento da cangdo: “Pra Isabel a heroina/ que assinou a lei
divina/ negro dancou, comemorou/ o fim da sina/ na noite quinze e reluzente/ com a bravura
finalmente/ o Marechal que proclamou foi presidente”. Evidentemente percebemos uma
exaltacdo que se excede de algumas figuras historicas como a Princesa Isabel e o primeiro
presidente da Republica Marechal Deodoro da Fonseca, contudo, pudemos notar a liberdade
relacionada aos negros, abordando uma questdo social no qual passara despercebida pelas

outras agremiagoes.

0 0 samba-enredo foi composto por Niltinho Tristeza, Preto Joia, Vicentinho e Jurandir.
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Por fim, entra em cena o enredo de 1988 da Estacdo Primeira de Mangueira, assinado
pelo carnavalesco Julio Matos, que colocou em xeque 0 processo de libertacdo dos negros
escravizados. O enredo intitulado “100 anos de liberdade, realidade ou ilusdo?” apresenta-se
numa outra 6tica, questionando o processo de liberdade para os povos de origem africana. O
emblematico samba-enredo se inicia com alguns questionamentos, como: “sera... / que ja
raiou a liberdade/ ou se foi tudo iluso/ sera... / que a lei Aurea tio sonhada/ a tanto tempo
assinada/ ndo foi o fim da escravidao/ hoje dentro da realidade/ Onde esta a liberdade?/ Onde
esta que ninguém viu/ mogo... ndo se esqueca que 0 negro também construiu/ as riquezas do

nosso Brasil”?

. Como podemos notar, a concep¢do de liberdade se amplifica, gerando
debates acerca do lugar dos negros na sociedade, que passou por um processo de escravizacao
entre os séculos XVI1 a XI1X, depois foi relegado e excluido da sociedade no inicio do século
XX e que também sofreu perseguicdes no periodo da ditadura militar. A liberdade
questionada para 0s negros era a possibilidade de ser visto como um cidadao brasileiro, que
pudesse ser visto e respeitado. Em outra passagem do samba-enredo a escola de samba
evidencia que o negro esta “livre do agoite da senzala/ [porém] preso na miséria da favela”.
As visdes de liberdades postas pelas agremiacdes sdo debates que carecem de um maior
estudo e refinamento, discussdo esta que ndo se fecha nesse artigo. Inclusive, levantam-se
algumas questdes para reflexdes futuras, como: o que é a liberdade? Liberdade para quem?
Toda a populacdo concordava com o fato da liberdade estar atrelada ao final da ditadura
militar?

Enfim, os sambas-enredos convocados para dialogo nos permitiram contribuir na
medida em que confeccionaram 0s painéis que trouxeram a margem questdes de calorosos
debates. Notou-se que as agremiacBes carnavalescas procuraram explorar as temporalidades
em seus enredos e sambas, mobilizando a todo o momento o passado, presente e futuro. Para
que pudesse expor as mazelas da sociedade e as transformasse em imagem e som, as escolas
de samba se utilizam de diversos recursos, por exemplo, a utilizagdo de uma linguagem
coloquial, as figuras de linguagem, além de analogias que se materializam para uma melhor
compreensdo do publico que assiste e participa do espetaculo audiovisual.

O samba-enredo permitiu que as escolas de samba abordassem as tematicas

econémicas, politicas e sociais. Sendo assim, puderam langar um olhar sobre as expectativas

21 0 samba-enredo foi assinado pelos compositores Hélio Turco, Jurandir e Alvinho.
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de futuro, sejam elas otimistas e esperangosas ou pessimistas e negativas. Como narrado, 0
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samba-enredo esteve por muito tempo alheio aos estudos das Ciéncias Sociais, muitas vezes
por ndo reconhecer o género musical como um documento historico. O samba-enredo
permitiu que as agremiacdes carnavalescas apresentassem uma leitura sobre um Brasil, sendo
uma ferramenta possivel para se atingir uma parcela da sociedade e contribuindo assim para a
formacéo de uma cultura historica. Além disso, possibilita a criagdo de uma teia de andlises,
em que se pode observar o conteudo, o contexto, o tema, a producdo, os meios de difusdo, a
linguagem empregada, as demandas que Se procurou atender, dentre outras ponderagdes

possiveis.
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