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Resumo: Representacfes da Idade Média circulam com forga no Brasil através de séries,
jogos, literatura e também de festivais, feiras tematicas e outras formas de produgdo cultural.
Seja referindo-se a ela como uma era das trevas carregada de misticismo e atraso, seja como
uma idilica idade de ouro cavalheiresca e harménica. Atualmente circula pela midia de
massas uma profusdo de narrativas filmicas, literarias, performativas, que endossam e
ressignificam, mas, acima de tudo, agregam algo ao imaginario popular sobre a Idade Média.
Muitas dessas producdes tém como origem a literatura, entre as quais se destacam o0s
romances de Bernard Cornwell. O autor produziu, sobre a tematica medieval, as trilogias As
Cronicas de Artur (1995-1997) e A Busca do Graal (2000-2003) e a série Crbnicas Saxonicas
(2004-2019), esta ultima adaptada para TV. Aqui, concentro-me no primeiro livro da serie,
The Last Kingdom (2004), analisando como a historia em torno de Alfredo o Grande na
perspectiva de um jovem inglés criado por dinamarqueses (vikings) chega ao leitor. Busca-se
compreender as relacbes que se estabelecem entre historia, literatura, puablico e historia
publica observadas no romance de Cornwell.

Palavras-chaves: Histdria Publica, Literatura, Medievalismo.

LITERATURA E HISTORIA PUBLICA

A ldade Média tem sido um prato cheio para narrativas desde que se passou a falar
nesse periodo como passado. Seja referindo-se a ela como uma era das trevas carregada de
misticismo e atraso, seja como uma idilica idade de ouro cavaleiresca e harménica.
Atualmente circulam pela midia de massas uma profusdo de narrativas filmicas, literarias,
performativas, que endossam e resignificam, mas, acima de tudo, agregam algo ao imaginario
popular sobre a Idade Média.

Em geral, essas producdes ndo contam com a presenca de um historiador e as
narrativas sd0 umas mais e outras menos em consonancia com o conhecimento historico
produzido pelos profissionais que se dedicam a essa tarefa. Entretanto, sdo essas producdes,
muito mais que o trabalho do historiador, que chegam nas maos do publico em geral, na

forma de filmes, livros, séries, quadrinhos, novelas, festivais, animag6es, jogos, merchandise,
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roupas, etc. E em grande parte da literatura que nascem ou se inspiram essas producoes,
endossando a perspectiva de Casarini e Federicis (2001) de que:

A literatura é sentida como uma das formas em que se auto-organiza e se
auto-representa o imaginario antropolégico e cultural, um dos espagos em
que as culturas de formam, se encontram com outras culturas, as absorvem,
pretendem confrontar-se ou conquisté-las; ou bem elas desenvolvem, no seu
interior, modelos alternativos ao existentes, ou criam modelos e imagens do
mundo que, através da retorica da argumentacdo e da persuasdo, tratam de
impor-se ao diferentes extratos de publico que configuram o tecido social
(CASARINI; FEDERICIS, 2001, p. 29).

Outras formas de manifestacbes culturais também s@o capazes de provocar essa
organizagdo do imaginario cultural, inclusive admitindo-se uma preponderéncia do
audiovisual entre o publico mais jovem, mas considera-se a existéncia de um dialogo
constante entre as mais diversas producdes (filmes, literatura, jogos, festivais, memes, etc)
que fazem circular e renovar esse imaginario. Toma-se de principio a analise sobre a literatura
ao considerar que ela “oferece importantissimos suportes e modelos para compreender e
representar a vida interior, os afetos, as idéias, os ideais, as projecdes fantasticas e também,
modelos para representarmos nosso passado, o de nossa gente, e o dos povos, a historia”
(CASARINI; FEDERICIS, 2001, p. 29), mas essa consideracao também deve ser estendida a
outras formas de manifestacdo cultural.

Este trabalho tem por objetivo analisar uma obra literaria, o primeiro livro da serie
Cronicas Saxonicas de Bernard Cornwell, intitulado O Ultimo reino, buscando compreender
alguns dos mecanismos que fizeram essa historia ficcional de um jovem medieval dialogar e
repercutir na cultura popular contemporanea. Busca-se, essencialmente, compreender as
relacBes que se estabelecem entre historia, literatura, pablico e histdria publica observadas
neste romance. De antemao destaca-se que, como um romance, obra literaria, O Gltimo reino
ndo se pretende como histéria. Entretanto, a narrativa ficcional é acompanhada da
representacdo de acontecimentos histéricos, fixada em um periodo e local bem determinados,
a Europa medieval. Considera-se aqui a perspectiva de David Dean sobre a historia publica no
que tange a forma como o publico percebe producdes que representam a histéria de alguma
forma:

Public history is about the ways in which the public engages with the past
and about how the past is represented to the public. It is about the histories
that the public creates, it is about preserving the past in the present for the
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future, and it is about how the past is used in contemporary society and its
audiences (DEAN, 2018, p. 2).

Desta forma, admite-se que o leitor pode perceber aquela narrativa como mais ou
menos histdrica, mas de qualquer forma ela passa a fazer parte do conjunto de referéncias que
0 leitor tem sobre aquele determinado periodo histérico. A analise que se segue abordara a
obra atraveés de teorias da leitura, considerando o suporte fisico do livro e as pistas
tipogréficas que ele carrega, bem como o0s aspectos narrativos e os direcionamentos que o
autor emprega para fazer a obra dialogar com o publico. Neste sentido, procura-se
compreender a natureza e 0s mecanismos desta producdo cultural carregada de representagdes

historicas.

O ULTIMO REINO

O livro O ultimo reino foi selecionado como fonte deste estudo por ser o primeiro da
série e ndo por alguma particularidade em relacdo aos outros. Uma analise sobre o conjunto
de obras da série e mesmo sobre o conjunto de obras de Cornwell ou de outros autores de
tematica medieval, como J. R. R. Tolkien e George R. R. Martin (citando somente 0os mais
conhecidos atualmente), revelaria aspectos que o estudo de uma obra isolada ndo consegue
abarcar. Investigar a obra sem o restante do conjunto ao qual ela se insere significa perder
algumas reflexdes, mas assim também sera possivel analisar a obra como um todo, como uma
unidade de sentido, aprofundando mais detalhadamente os aspectos do texto e da tipografia do
livro que impactam na recepcdo pelo leitor.

Bernard Cornwell escreveu dezenas de romances historicos, dentre eles as séries As
Cronicas de Artur, A Busca do Graal e Cronicas Sax6nicas, para citar apenas 0s de tematica
medieval. O autor também é conhecido pela série As aventuras de Sharpe, composta por mais
de vinte livros publicados desde 1981, e adaptada para a série de TV Sharpe durante os anos
1993-2008. Cronicas Saxbnicas também ganhou uma adaptacdo para TV carregando o titulo
do primeiro livro da série, The Last Kingdom. Esta foi ao ar em 2015 e ja acumula 4
temporadas. O livro que da nome a serie de TV foi lancado no Reino Unido em 2004 e
posteriormente traduzido e publicado no Brasil em 2006 pela Record. A histéria ganhou
projecdo e, seja pelos livros ou pela série de TV, foi assimilada pelo imaginario popular sobre

a ldade Média e sobre os Vikings.
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Antes de prosseguir para a analise se faz necessério esclarecer um pouco sobre a
historia que o livro conta. A narrativa de fundo historico se passa entre os anos de 866 e 877,
no local onde hoje se delimita a Inglaterra. O narrador e personagem principal, Uthred, € filho
de um ealdorman, um nobre, e vé seu lar Bebbanburg (Bamburgo, Nortimbria, UK) cair nas
mé&os dos dinamarqueses quando estes comeg¢am a invadir 0s reinos ingleses.

O garoto é capturado e ganha a afei¢cdo de um senhor dinamarqués, o earl Ragnar, que
o0 cria como filho apesar de Uthred oficialmente ser um escravo inglés. Uthred cresce dividido
entre a identidade inglesa e a dinamarquesa, pois apesar de ter nascido entre os ingleses e
manter a vontade de retomar sua terra, estima mais 0s costumes e a religido dos
dinamarqueses.

Aos dezesseis anos, Ragnar e sua familia s&o assassinados e Uthred, que havia
escapado com sua amiga Brida, parte para o sul. O rapaz € inserido pelo Rei Alfredo nas
normas sociais inglesas, ganha tropas para comandar em troca de aprender a ler e se casar
com uma moca de baixa posicao social atrelada a uma divida exorbitante com a igreja. Uthred
luta contra os dinamarqueses e derrota 0 mais temido de seus lideres, fazendo um nome para
si e se desenvolvendo como guerreiro. Por fim, retorna a sua esposa, ja com um filho nos
bracos, mas sem se esquecer de sua terra natal, ainda ocupada por um usurpador e dominada
pelos dinamarqueses.

A historia, ainda que contada a partir do personagem principal, tem como pano de
fundo os acontecimentos em torno do Rei Alfredo, o Grande (847-899). Neste periodo, 0s
reinos ingleses enfrentaram invasdes dos povos do norte, chamados comumente de noérdicos,
pagdos ou vikings. Ao mesmo tempo, ocorria a fragmentacdo do Império Carolingio, por
diversos motivos como a descentralizacdo do poder, mas também por invasdes dos nordicos,
como seus Vizinhos ingleses sofreram, e de outros povos.

O dltimo reino foi trabalhado por Isabelle Maria Soares em sua dissertacdo de
mestrado, na qual aborda a relacdo entre meméria e historia nos trés primeiros livros da série
Crdnicas Saxonicas (The Last Kingdom, 2004; The Pale Horsemen, 2005; e The Lords of the
North, 2006). A hipétese defendida pela autora é de que as obras em questdo constituem um
local de memoéria, fixando no tempo e transmitindo as memdrias da época relatada (SOARES,
2018). Ainda que Bernard Cornwell esteja embasado em pesquisas histéricas, é preciso

enfatizar o carater imaginativo das “memorias” criadas no livro. Mesmo considerando a
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literatura um lugar de meméria, o que a série fixa € antes o imaginario contemporaneo sobre o
local e periodo em questdo do que a memoria dele. A memoria, pessoal e coletiva, é mutavel,
sempre entremeada de recordar e esquecer, vive e € resgatada pela necessidade do presente
(LOWENTHAL, 1985).

ATOS DE LEITURA E ASPECTOS EXTERNOS

Para tentar compreender a relacdo do publico com a obra e com a histéria representada
através dela, partiremos das pistas que o proprio livro pode nos dar. De inicio, € preciso
pensar no ato que liga o leitor e a obra, a propria leitura. Segundo Roger Chartier (2001), é
preciso reconhecer a leitura como uma pratica criadora que ndo se restringe ao sentido que o
autor originalmente concebeu. 1sso acontece, pois, a leitura opera desvios e resisténcias por
parte dos leitores. Os atos de leitura estdo inseridos em praticas “coletivas ou individuais,
herdadas ou inovadoras, intimas ou publicas” (CHARTIER, 2001, p. 78), que sdo dadas
também pelo livro no que concerne a seu aspecto tipografico, este também seguindo os
habitos do periodo em que se insere. Chartier (2001) atenta ao fato que as vezes uma
determinada edicdo que carrega a leitura implicita intencionada pelo editor se sobrepde, até
contraditoriamente, aquela intencionada pelo autor. Em sintese, os elementos tipograficos
influenciam, com frequéncia mais do que os textuais, na leitura, carregando normas e

direcionando a experiéncia final:

Existe ai um primeiro conjunto de dispositivos resultantes da escrita,
puramente textuais, desejados pelo autor, que tendem a impor um protocolo
de leitura, seja aproximando o leitor a uma maneira de ler que Ihe é indicada,
seja fazendo agir sobre ele uma mecanica literaria que o coloca onde o autor
deseja que esteja (CHARTIER, 2001, p. 97).

Faltam aqui as pistas para resgatar uma possivel sobreposicdo de interesses entre
Cornwell e os editores responsaveis pela publicagdo. Entretanto, observa-se alguns
direcionamentos, a comecar pela nota de traducdo. Nela sdo indicados usos arcaicos feitos
pelo autor, de algumas palavras e a manutencdo de demoninacgdes antigas que atualmente sdo
traduzidas de outra forma, como earl, comumente traduzido como conde (CORNWELL,
2018, p. 6). A preservagdo da grafia arcaica € um meio de aproximar o leitor do periodo

representado, ao mesmo tempo tendo um carater didatico e apelativo: podemos dizer que earl
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parece mais antigo, mais medieval, mais interessante para o leitor interessado na tematica do
que conde, que evoca um imaginario mais relacionado com o periodo moderno. Com intuito
semelhante, o termo lord foi traduzido por senhor para evitar a associagdo com o0 sentido
nobiliarquico moderno de lorde. Explicita-se ai uma primeira conducdo da leitura que
enquadra os termos no seu tempo e direciona o leitor a leitura considerada “correta” da obra
pelos produtores.

A mesma acao se repete na listagem de topdnimos e no mapa que segue 0 sumario. O
autor destaca que ndo havia um padréo para a escrita do nome dos locais citados na obra e que
por “capricho” optou pelos que utilizou (CORNWELL, 2018, p. 11), ainda que a maioria
esteja documentada no Oxford Dictionary of English Place-Names. O leitor pode assim
acompanhar a trajetoria do protagonista e refazer o caminho tendo a referéncia dos nomes
atuais. Até o proprio Castelo de Bamburgo, local em que se inicia a narrativa e sempre
relembrado por Uthred ao longo da histéria, pode ser virtualmente visitado pelo google, tanto
por fora quanto por dentro. Mesmo sem o recurso virtual, 0 mapa que inicia o livro ja localiza
o leitor, que pode retornar a ele conforme a historia se desenrola e o protagonista percorre 0s
reinos, cidades e rios ingleses. A historia narra diversas batalhas, influenciadas pelas
condicdes do local onde se realizam. Esses detalhes séo tratados na narrativa, mas tém seu
local também num aprendizado sobre o relevo e geografia inglesa que se da ao longo da
leitura.

O sumario divide o livro em trés partes: Uma infancia pagd, O ultimo reino e A parede
de escudos. Estas sdo precedidas de um prologo intitulado Nortimbria, 866-867 d.C., que
apresenta o personagem principal e trata da batalha em que o reino da Nortumbria cai para 0s
dinamarqueses, Uthred fica 6rfdo e é capturado por Ragnar. E o periodo em que Bebamburgo
ainda pertence ao protagonista e que inicia a série de problemas e a trama em que ele se
insere. O titulo das partes resume do que cada uma trata, a parte da infancia e juventude em
que viveu com os dinamargueses e aprendeu seus costumes, o periodo em que restava apenas
um reino, Wessex, para ser conquistado pelos dinamargueses, e 0s acontecimentos que levam
Uthred a batalha final em que finalmente toma parte em uma parede de escudos.

Com pouca informacdo sobre a trama do livro, os titulos j& revelam o que esperar da
histéria. Reservando um pouco de suspense, cada parte € dividida em capitulos, nomeados

apenas com o numero correspondente, sendo onze ao total. Ainda dentro de cada capitulo
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existe outra demarcagdo. Em determinados pontos aparecem espagos de cerca de duas linhas
entre um paragrafo e outro. Esses espacos demarcam um acontecimento ou informacéo
importante, que precisa ser lembrado posteriormente, ou que é determinante para a historia.

Durante o prélogo houve a ocorréncia desses espagos em trés momentos, quando o
irmdo mais velho de Uthred morre e ele recebe seu nome e a posicdo de herdeiro,
(CORNWELL, 2018, p. 23) quando ele parte para guerra pela primeira vez (CORNWELL,
2018, p. 26) e quando o exército de seu pai ataca os dinamarqueses ignorando o alerta de uma
emboscada, que se comprovou logo em seguida (CORNWELL, 2018, p. 33). Ao longo dos
outros capitulos isso se repete, auxiliando o leitor a demarcar e reter partes importantes da
narrativa.

Ao final do livro, o autor reserva algumas paginas para um trecho intitulado de Nota
Historica. Nele, Cornwell demarca o papel preponderante da personagem de Alfredo, o
Grande como centro da narrativa da serie Cronicas Saxénicas. Entretanto, Uthred é o
personagem principal de O Ultimo Reino e Alfredo aparece de modo secundario, importante
ainda, mas longe de ser um protagonista cativante ou mesmo um antagonista detestavel. A
Nota Historica do livro inverte essa dindmica e deixa Uthred, que afinal é um persnagem
ficticio, de lado. Cornwell afirma que apesar de fantasiar a vontade sobre acontecimentos
histdricos, “o romance se baseia 0 maximo possivel em acontecimentos reais” (CORNWELL,
2018, p. 361). O autor aponta como fontes principais para o periodo 0s manuscritos da
Cronica Anglo-saxa e A vida do rei Alfredo do Bispo Asser, mas ao discutir a validade ou
ndo deste Gltimo admite ndo ser qualificado para avaliar as discussdes académicas sobre as
fontes (CORNWELL, 2018, p. 359).

Cornwell apresenta alguns esclarecimentos sobre os “vikings” a comegar pela
demoninacdo que é adotada ao longo do livro, dinamarqueses, e discorre sobre incoeréncias
populares como o uso de elmos com chifres. O autor aponta personagens da trama que
existiram historicamente e os que foram criados, como o protagonista. ldentifica eventos
narrados no romance que teriam acontecido e destaca alteracBes que fez na historia, como
adiantar a morte do dinamarqués Ubba e mudar o local de batalhas famosas.

A lista de nomes e locais no inicio do livro, a desmistificagdo de incoeréncias
populares, a indicagdo de fontes pesquisadas e o cuidado em apontar as mudangas que fez em

relacdo a datas e locais de acontecimentos histéricos indicam ao leitor que o autor tem
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conhecimento sobre o periodo representado na narrativa e que realizou uma boa quantidade
de pesquisa para trazer aquelas informacdes. Independemente do nivel de conheciemento de
Cornwell sobre a Idade Média, do rigor empregado na pesquisa sobre o tema ou da
capacidade de analise e reflexdo sobre as fontes que o autor cita, o livro passa a impressdo ao
leitor leigo de ser confiavel, de que o autor, mesmo ndo sendo um historiador, sabe o
suficente para criar um romance fidedigno sobre o periodo e de que aquelas informacdes sao

confidveis e histoéricas.

O PAPEL DO LEITOR, DO AUTOR EDO TEXTO

Assim como o leitor imagina o autor, 0 conhecimento que possui ou ndo, 0 que 0
levou a escrever e como escreveu uma determinada obra ou ndo, também o autor imagina o
leitor e deixa transparecer no texto que ideia de leitor sera o publico da obra. Umberto Eco
afirma que “todo texto quer que alguém o ajude a funcionar” (ECO, 2011, p. 37), ou seja, que
0 autor produz um texto imaginando um leitor munido de um conjunto de competéncias para
realizar essa tarefa. E uma referéncia do autor para que o texto funcione como planejado, um
“leitor-modelo” (ECO, 2011). Penso que um texto efetivo € aquele em que o leitor, ndo tendo
os referenciais do autor, amplia sua prépria bagagem no decorrer no texto, seja pelas
ferramentas dadas pelo autor no proprio texto, seja por uma pesquisa externa ao texto.

Ha textos, ¢ claro, que anunciam logo de inicio um determinado “publico” ao qual se
dirigem, mas mesmo dentro de um grupo especifico ainda existem muitas lacunas a
preencher. Eco (2011) acrescenta a ideia de leitor-modelo a possibilidade de o autor forma-lo
ao longo do texto. Ainda que o leitor ndo tenha os referenciais para preencher as lacunas
conforme o esperado pelo autor, este Gltimo pode direcionar o texto dando pistas ao leitor
para que ele o faca. Aos poucos, um leitor que ndo o esperado pelo autor, assim se torna pelas
ferramentas que encontra no texto.

Paul Ricoeur busca uma teoria da leitura que dé énfase na resposta do leitor aos
estratagemas do texto e do autor e encontra-a na afetagdo do leitor provocada pela obra: “Esse
ser afetado tem de notavel o fato de combinar, numa experiéncia de tipo particular, uma
passividade e uma atividade que permitem designar como recepg¢do a propria acdo de 1é-10”
(RICOEUR, 1997, p. 286). Ricoeur retoma o conceito de W. Iser de “ponto de vista viajante”

que afirma que o texto ndo se percebe de uma s6 vez pois o leitor, que esta inserido no texto,
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viaja com ele a medida que a leitura avanca. Disso pode-se pensar pelo menos duas coisas, a
primeira que, sendo impossivel ler o texto todo ao mesmo tempo, a percep¢do de um texto é
progressiva, conforme se avanca na leitura se percebe mais o texto. E segundo, que o préprio
leitor se modifica ao longo da leitura, ndo sendo ao final do livro 0 mesmo leitor que o
iniciou.

Cornwell emprega algumas estratégias para auxiliar o leitor ao longo da leitura.
Transparece que ndo se espera que o leitor tenha muito conhecimento sobre a histéria
medieval, ao longo de todo o livro o contexto € explicado na narrativa de Uthred. Tanto
praticas comuns quanto a organizagdo social sdo exemplificadas e “ensinadas” ao leitor, seja
discorrendo sobre elas ou repetindo a informacéo. 1sso pode até ser um objetivo do autor, mas
ndo deixa de pressupor um leitor que precisa ou deseja adquirir esses conhecimentos ao longo
da narrativa. Um exemplo disso é um diadlogo em que Ragnar explica a Uthred como obtem

informacGes sobre o entdo irmdo do rei de Wessex, Alfredo:

- Como vocé sabe sobre Alfredo? - perguntei.

- EspiGes, Uthred, espifes. Principalmente comerciantes. Eles
conversam com as pessoas em Wessex, por isso sabemos tudo sobre o rei
/Ethelred e seu irmao Alfredo (CORNWELL, 2018, p. 70).

Se por espides o leitor j& ndo deduz o restante, a indicacdo de que eram o0s
comerciantes que coletavam informacbes ja bastaria. Entretanto o narrador explica
exatamente como esses comerciantes realizam a espionagem. Por um lado, isso retira o
espaco do leitor de complementar o texto, de imaginar como isso ocorre, fazendo com que o
livro esteja mais “acabado” do que necessariamente poderia estar, por outro conduz o leitor ao
sentido exato que o autor concebeu.

Um pouco mais adiante na narrativa, Uthred presencia a repeticdo, ainda mais
detalhada dessa informacdo: “- Durante todo o inverno, garoto, nossos comerciantes
estiveram em Meércia. Vendendo peles, vendendo ambar, comprando minério de ferro,
comprando malte, e eles falam e ouvem, e voltam e nos contam o que ouviram”
(CORNWELL, 2018, p. 79). Até mesmo os produtos comercializados foram listados,
determinando também o que era de interesse dos dinamarqueses no comércio inglés. Se
restava ao leitor alguma ddvida ou algum espaco para imaginar e completar a historia, este foi

preenchido pelo autor previamente. Para Umberto Eco, o leitor precisa dar significado ao
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texto, fazendo relacionar o que esta escrito com cdigos de significados. E do leitor, também,
a tarefa de “completar” o texto, preenchendo espagos vazios que foram deixados (ECO,
2011). O texto é assim um esforco conjunto entre o autor e o leitor. O primeiro deixa espacos
para serem preenchidos pelo segundo, que por sua vez atualiza o texto com seu referencial
proprio. E em parte por isso que as vezes dizemos que um texto de décadas atréas ainda é “tdo
atual”, que fala de problemas “recentes”.

O referencial do leitor pode ser capaz de identificar e relacionar as questdes
apresentadas pelo autor, com outras que ele nem teria imaginado. Portanto, em parte, é 0
leitor que faz o texto estar em sintonia com seu tempo. Sobre este ponto ha de se levar em
conta também a capacidade do texto de falar sobre questdes amplas da humanidade que por
muito tempo foram e serdo relevantes, ou mesmo a permanéncia de problemas sociais que se
modificam, mas que em esséncia continuam a nos afetar. Paul Ricoeur também aborda a
necessidade do leitor “completar” o texto literario, afirmando que “somente pela mediacao da
leitura € que a obra literaria obtém a significacdo completa” (RICOEUR, 1997, p. 275). A
significancia de uma obra se da na intersecdo entre 0 mundo do leitor e 0 mundo do texto, e
essa intersecdo sO ocorre através da leitura. A leitura é, portanto, a forma de colocar em
confronto (ou dialogo) esses dois mundos, e dai entdo fazer surgir a significancia completa.

Inicialmente, me questionei até onde O Gltimo reino era capaz de fazer os problemas
de um garoto do século 1X ecoarem no publico contemporaneo. Mas, dentre outras questdes, a
historia se desenrola como um conflito de identidade, Uthred nasceu inglés, mas detestava as
praticas inglesas que eram diretamente ligadas ao cristianismo. Ele encontra na cultura
dinamarquesa uma identificacdo, entretanto eles sdo inimigos e governam sua terra. Ao longo
da historia, Uthred pondera sobre o que ele é (inglés, dinamarqués, cristdo, pagéao, ealdorman
legitimo), sobre o que quer ser (guerreiro, ealdorman de fato), e como vai chegar a ser o que
deseja (como um ealdorman, aliando-se, submetendo-se, aprendendo a ler, casando-se).

No meio de seu conflito descobre uma identidade intermediaria, sceadugengan, 0s
Andarilhos das Sombras. Estes eram criaturas misteriosas da noite que se moviam como
sombras e podiam mudar de forma, histérias que haviam sido contadas ao protagonista antes
dos fatos que se passam na narrativa. Ele sonha em adquirir esse poder e se tornar também um
sceadugengan, assim seria mais forte que os dinamarqueses e poderia reaver Bebamburgo. O

narrador declara que se tratava de uma figura para suprir sua falta de poder para resolver os
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problemas: “Era um sonho infantil, claro. Quando a gente ¢ jovem e impotente sonha em
possuir forca mistica, e quando cresce e fica forte condena as pessoas inferiores a esse mesmo
sonho, mas quando eu era crianga queria o poder dos sceadugengan” (CORNWELL, 2018. p.
74). Para Teresa Colomer (2001), a leitura é uma continua construgdo de sentido, experiéncia
vivida durante o aprendizado que se relaciona com diversos fatores. Dentre os multiplos

elementos que a autora discorre, destaca-se:

A possibilidade de multiplicar ou expandir a experiéncia do leitor através
da vivéncia dos personagens e a oportunidade de explorar a conduta
humana de um modo compreensivel. Como ja foi dito em repetidas ocasides,
a literatura permite “ser outro sem deixar de ser o mesmo”, uma experiéncia
que, como a do jogo, oferece o mistério de permitir ser e ndo ser - ou ser
mais de uma coisa - a0 mesmo tempo. E através dessa experiéncia tdo
particular de sonhar-se a si mesmo que da ao leitor um instrumento poderoso
de construcdo pessoal e uma completa dimensdo educativa sobre 0s
sentimentos e a¢Bes humanas. (COLOMER, 2001, p. 61)

Neste sentido, ideia de Uthred sobre os andarilhos das sombras reverbera em qualquer
super-heroi que fascina criangas e adolescentes com seus poderes e capacidade de enfrentar
desafios. Os sceadugengan de Uthred sdo a resposta para ndo ser nem inglés, nem
dinamarqués, e possuir um poder magico que resolveria seus problemas sem ter que assumir
uma identidade ou outra. Por fim, ja adulto, Uthred incorpora essa figura em um momento

decisivo:

Tinha de viver meu sonho de infancia, de caminhar nas sombras, e Leofric e
Edor ndo liderariam os cem homens até o rio enguanto ndo vissem 0s
dinamarqueses correndo para resgatar 0s navios, € se eu ndo pudesse por
fogo nos navios ndo haveria ataque, os temores de Odda voltariam e os
dinamarqueses venceriam. (CORNWELL, 2018, p. 339)

Trazendo o conflito de identidade de Uthred e entrelagcando-o0 na narrativa com 0s
elementos hsitdricos, O Ultimo reino encontra um espaco para tocar o leitor e fazé-lo adentrar
na imaginacdo de um passado que é um tanto histérico e um tanto ficticio. O conhecimento
histérico, também como representacdo, tem a capacidade de proporcionar uma ampliacédo
existencial, permitindo transitar e conhecer outros estratos temporais e experiéncias que nao
podemos viver na atualidade (SANCHEZ MARCOS, 2012). Nesta obra, o recurso a
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identificacdo do leitor possibilita a reflexdo integrando o conflito do protagonista com

acontecimentos histéricos representados na obra.

CONSIDERACOES FINAIS

O conjunto de estratégias empregadas para conducdo da leitura em O Ultimo Reino
indicam que a obra foi produzida para auxiliar o leitor ao longo do percurso. No que tange a
historia medieval e as explicagdes de questdes sociais, 0 leitor imaginado parece precisar ou
desejar “aprender” sobre o funcionamento social do periodo. A indicacdo de nomes e locais
leva o leitor cuidadosamente a percorrer o caminho da leitura, confiante e seguro. O autor
opera repeticoes e explicacdes diversas para que nada se perca no caminho. Entretanto, 0s
espacos que leitor poderia ter para complementar a obra sdo reduzidos pelo excesso de
direcionamento. O imaginario sobre a Idade Media é delineado pelo autor e conta com pouca
contribuicdo por parte do leitor, que o recebe cheio de descricdes e explicaces. Ainda assim,
a historia contada em O ultimo reino encontra espaco para tocar o leitor do seculo XXI e fazé-
lo se identificar com a histéria de um jovem medieval.

Pode-se ainda considerar os esclarecimentos da Nota Historia como uma forma de
enfatizar a autoridade do autor sobre o assunto. Seja ela valida ou ndo, pode ser percebida
pelo leitor como verdadeira. 1sso nos leva a uma segunda consideracdo, podemos supor que
essas estratégias existem pois ha uma demanda do publico por uma narrativa fidedigna.
Resalto que, mais importante do que apontar se a representacdo histérica apresentada pelo
livro é coerente com o conhecimento académico ou ndo, € identificar as estratégias e
caracteristicas que fazem essa obra reverberar com o publico e se desenrolar em tantas outras
producdes, como séries de tv, filmes, festivais, etc, ampliando a compreensdo sobre as formas

como a historia pode ser apresentada ao publico e recebida por ele.
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