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Inventariar e cartografar: um olhar para a patrimonialidade do Xix&
Luana Nunes Martins de Limat

Resumo: O artigo se vincula ao projeto de pesquisa“Cartografia participativa e colaborativa
do patriménio cultural: por uma reflexdo geografica da patrimonialidade”, cuja proposta ¢
lancar luz sobre o patrimdnio goiano ndo reconhecido por 6rgaos de preservacdo, mas que é
valorado, produzido e pensado pelos sujeitos que vivem nas localidades estudadas. Elegemos
inicialmente a cidade de Itapuranga (GO), antigo povoado do Xixa, que, assim como diversas
cidades do interior goiano vive desafios na preservacdo de seu patrimoénio edificado.
Propomos a constru¢do de um processo de identificacdo, catalogacdo e mapeamento do
acervo simbolico e patrimonial da cidade, por meio de uma cartografia participativa e
colaborativa, a qual dialoga também com os Inventérios Participativos (Iphan). Realizamos
revisao tedrico-conceitual, pesquisa documental, levantamentos em midias e redes sociais
para a identificacdo de referéncias culturais locais, pesquisas de campo, entrevistas
semiestruturadas ¢ uma “Oficina da memoria”. Como resultado, apontamos para formas de
valorizacdo do patrimonio cultural de Itapuranga por meio de a¢bes que centralizam o sujeito
pelo viés da memoria. Elaboramos um Mapeamento do Patriménio Cultural e um catalogo
sobre a Fiagdo e a Tecelagem Artesanal, um saber-fazer arraigado na cultura local, registro
que poderdo integrar acervos de escolas, universidades e outras instituicdes locais.

Palavras-chave: Inventério cultural; cartografia participativa; patrimonialidade; patrimdnio
cultural; Itapuranga (GO).

Introducéo

Inventarios participativos sao instrumentos culturais que podem preencher uma lacuna
nas politicas de patrimonializacdo brasileiras ora postas. Em 2000, quando o patriménio
imaterial passou a figurar no rol das politicas do patrimdnio como referéncias culturais para a
sociedade brasileira, surgiu também olnventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC),
como amparo legal para, juntamente com o registro e o tombamento, reconhecer e registrar o
patrimdnio cultural. De acordo com Silva (2020, p. 207), o INRC é conduzido de maneira
sistematica.

[...] estdoinseridas no processo 4 categorias de bens culturais para
amparar e organizar os inventarios: saberes, celebragdes, linguagens e
espacos. Cada  categoria  possui  sua particularidade e  seus
fundamentos. Assim como todo instrumento legal, h& uma metodologia a
ser seguida para o INRC. O método que faz parte desse processo € 0
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etnogréfico, e no ambito dos Inventarios ele engloba 3 etapas: de acordo
com Nito e Scifoni (2017, p.42) o levantamento preliminar define,
basicamente, a rede de contatos e a delimitacdo espacial, a
identificacdo, que delimita as entrevistas e as conversas locaise o produto
final ou documentac&o, que define a forma como o material sera socializado
ou divulgado.

A Constituicdo de 1988 ampliou o conceito de patriménio cultural, o que permitiu que
0s processos de democratizacdo do patrimoénio cultural brasileiro também vislumbrassem
novos horizontes. Para aproximar cada vez mais os cidaddos dos profissionais e técnicos que
conduzem os inventarios, e entendendo que diante de uma diversidade cultural tdo ampla seria
impossivel essa conducéo dos inventarios apenas de maneira institucionalizada, o Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional, em 2016, elaborou oManual de Aplicacdo
“Educacdo Patrimonial: Inventarios Participativos” a fim de dar autonomia ao publico em
geral para experimentar, documentar e identificar o seu proprio patriménio cultural, ainda
que de forma ndo regulada por legislacdo especifica em ambito federal, como os dispositivos
do registro, do tombamento e do Inventario Nacional.

O objetivo principal da pesquisa que deu corpo a este artigo € desenvolver uma
cartografia participativa e colaborativa, identificando e mapeando os bens que compdem o
patriménio cultural de Itapuranga (GO), antigo povoado do Xix4a, que, conforme exp6s Lima
(2017), assim como diversas cidades do interior goiano, vive desafios na preservacdo de seu
patrimonio, sobretudo aqueles edificados. Esse mapeamento possibilitard compreender a
dindmica do patrimonio cultural com base na compreens&o dos usos e valores locais.

Metodologicamente, propomos a construgdo de um processo de identificacéo,
catalogacdo e mapeamento do acervo patrimonial do municipio (bens culturais locais que nao
necessariamente devem se encaixar nos critérios dos 6rgédos de preservacéo institucional), por
meio de uma cartografia participativa e colaborativa, com base nas categorias propostas pelo
Manual de Aplicacdo de Inventarios Participativos do Iphan (2016). Compilamos, através de
fontes orais e registros locais, um banco de dados sobre elementos, préaticas, lugares e sujeitos
que sdo referéncias da cultura de Itapuranga (GO)331111. Para isso desenvolvemos uma
Oficina da Memoria com a participacdo de alunos de uma escola publica local e uma artesa
(fiandeira, tecedeira) e produtora rural. Visitamos e entrevistamos muitos detentores de
saberes locais, registrando seus oficios e suas historias de vida. Além disso, entre 2020 e

2021, periodo mais critico da pandemia do Corona Virus, a qual condicionou o
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distanciamento social, desenvolvemos algumas técnicas da etnografia em midias e redes
sociais como estratégia de coleta de dados, tendo por base o que foi proposto por Zanini
(2016).

Outra etapa para a coleta de dados foram as entrevistas realizadas com fiandeiras e
tecedeiras do Xixa, mediante o uso de técnicas da historia oral, cujo objetivo foi retratar e
registrar as narrativas advindas das memorias das entrevistadas. Assim, o levantamento destes
saberes e dos relatos de vida foi realizado através da oralidade (gravacdo de audio) e de
registros fotograficos, evidenciando todo o processo e os instrumentos utilizados, os quais
compdem o patrimonio cultural de Itapuranga.

As memorias identificadas e narrativas obtidas integrardo a criacdo de uma cartografia
colaborativa e participativa resultante do didlogo com o territério mapeado: uma
representacdo do patrimonio cultural e da memdria coletiva. Estes elementos foram
aglutinados para uma producdo cartografica em software de geoprocessamento, na qual cada
item sera georreferenciado e contemplado no “Mapa do Patriménio Cultural de Itapuranga”,

projeto em andamento.

Caracterizacdo da area de estudo

O municipio de Itapuranga esta localizado na regido Centro Oeste do estado de Goias,
a 153 km de Goiénia, capital do estado. Faz parte da microrregido de Ceres,possuindo uma
area de 1.276,479 km?, com populacdo de 26.113 habitantes e densidade demografica
corresponde a 20,38 hab./km? (IBGE, 2022). O municipio é limitrofe de Morro Agudo e Séo
Patricio ao norte, de Carmo do Rio Verde, Uruana e Heitorai a leste, de Goias e Guaraita a
sul, e de Faina a oeste. Seus distritos sdo Cibele e Diolandia, e com respectivos povoados de

Lages e Vila Sdo José.

Figural: Mapa de localiza¢do do municipio de Itapuranga (GO).
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Segundo Silva (2007), apesar do éxodo rural acentuado na década de 1980, a regido
onde situa-se 0 municipio manteve-se ligada econémica e social e culturalmente ao campo, 0
que torna os trabalhadores rurais, com suas experiéncias e organizagdes, um grupo primordial
para a historia local. Acrescentamos que as referéncias culturais desses sujeitos do campo
singularizam a producdo do patriménio cultural do municipio.

Xixa era nome do antigo povoado que deu origem a cidade, atribuido a um cognato da
palavra “chichazeiro”, uma arvore nativa da regidao do Cerrado, numerosa na regido. Como
marca da histéria de diversas cidades no estado de Goids, o povoado inicia-se ligado a
religiosidade de seus habitantes, os quais se organizaram e construiram um local fixo de
encontros religiosos, fincando assim, a construcdo da primeira capela catolica na regido. No
Livro do Tombo da Igreja Nossa Senhora de Fatima ha o registro da primeira missa celebrada

no povoado:

Em 1914, o Vigério requereu e adquiriu do Estado de Goias para a Igreja
uma gleba de 105 ha de campo e m&o, a margem esquerda do Ribeirdo
Canastra. No mesmo ano, em data ndo identificada, o Vigario Frei
Benevenuto Calazans celebrou a primeira missa no novo Patriménio. O
santo sacrificio foi oferecido a Deus, ao ar livre, a sombra de frondoso
chichazeiro com a assisténcia da populacéo vizinha. Dai a origem do nome
primeiro que tomou a povoacédo e foi grafada Xixa.
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Desde sua ocupacao inicial, a paisagem da cidade se reinventa, ao passo que casarfes
e antigos monumentos sdo abandonados ou encontram-se em deterioragdo na area urbana
pioneira. Por outro lado, a cidade apresenta importantes bens patrimoniais materiais e
simbdlicos que podem se revelar na resisténcia de vinculos afetivos com a historia e com o

espaco urbano.

Patrimonialidade, cartografias e inventarios: desvendando caminhos possiveis

Poulot (2009) diferencia a patrimonialidade do fendmeno de patrimonializacéo,
designando a primeira como “a modalidade sensivel de uma experiéncia do passado,
articulada com uma organizacao do saber — identificacdo, atribuicdo — capaz de autentifica-lo”
(POULOT, 2009, p. 28). Ou seja, a patrimonialidade escapa a construcdo institucional de um
patrimonio ou manuten¢do daqueles ja oficialmente “construidos”. E por essa razdo, ¢ um
conceito que fundamenta esta pesquisa. “A patrimonialidade é o sentido de “Ser” do
patriménio — sdo os acumulos de significados que, pela meméria, fazem de uma rua, de uma
casa, de um monumento, de uma igreja, de uma festa, patrimonios do lugar” (LIMA, 2017, p.
207).

Com esse entendimento, identificamos que a memoria, ao estabelecer o elo entre o
passado e o presente, geram sentidos de patrimonialidade, ainda que ndo haja reconhecimento
institucional do patriménio, conforme também foi observado em Lima (2017).

Se a perspectiva de patrimonializacdo legitima o discurso da preservacdo como
requisito para manutencdo da memoria (e até da identidade) de um povo (CHOAY, 2001); a
patrimonialidade, por sua vez, tenciona a dialética material-simbdlica do patrimonio. Isso
porque, mesmo calcada na memoria sobre bens materiais no espaco da cidade, ndo cogita,
necessariamente, reparos, restauros, reformas estruturais e originalidade. Para Goncalves
(2015), em se tratando de patrimonio, a “perda”, assumida como um dado, na verdade se
torna uma construgdo, na qual se postula, consequentemente, concentrar os esforcos no
trabalho positivo da preservacdo. Assim, na esséncia do que consideramos ser a
“patrimonialidade”, o patrimonio cultural resiste e, ainda que seja desapropriado de sua base
material (edificacBes, monumentos etc), ele se reconstroi, se recria, se reelabora no presente
das cidades (LIMA, 2017).
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Esse sentido de patrimonialidade € um caminho possivel para desenvolver o
mapeamento das referéncias culturais, por meio de uma cartografia participativa e
colaborativa.A cartografia que almejamos como produto € uma atividade coletiva de criacéo,
compartilhamento, registro e publicacdo, buscando a visibilidade para elementos que integram
0s bens culturais comuns de Itapuranga. Nesse sentido, a cartografia ndo necessariamente
deve ser analoga as técnicas de precisdo e georeferenciamento, mas se configura como um
dispositivo de interpretacdo espacial daqueles que estdo abertos e dotados da sensibilidade
necessaria para a observacao e para a mobilizacdo das memorias.

Al margen de lo que podriamos considerar como unas précticas cartograficas
hegemonicas, minoritarias, elitistas, al serviciodel poder y/o de laciencia,
enlas que el mapa funciona como un instrumento creado por profesionales
de acuerdocon protocolos altamente definidos y conun relativamente
restringido programa de usos Yy finalidades; tambiénhan existido
otrascartografias alternativas: heterogéneas, radicales, tacticas, ciudadanas,
participativas, colaborativas, ambiguas, abiertamente subjetivas, cotidianas
(FREIRE; ONRUBIA, 2010, p. 3).

Entendemos que o mapa ndo precisa ser pensado como mero produto, mas como
processodinamico e nunca definitivo. Quando produzido pela comunidade, ou quando a mesma é
protagonista em suaproducdo, o mapa/mapeamento se transforma em um exercicio de memoria e
revela percepgdesconstrastantes da paisagem local (SEEMANN, 2010).

Segundo Martins (2020), ha diferentes formas de cartografias aplicadas a preservacao do
patriménio, bem como diferentes denominagdes, tais como cartografia participativa, mapas
mentais, etnomapeamento, automapeamento, cartografia cultural, cartografiaafetiva, etc. E
consenso, entretanto, que a participacdo do sujeitos € uma das caracteristicas centrais e
definidoras desse conjunto variado de metodologias, o que fezcom que a referida autora as
reunissesob a denominacao de “Cartografia participativa”.

Ainda outras pesquisas nortearam nosso entendimento sobre a cartografia que
lancamos mao. O termo “cartografia afetiva” foi desenvolvido por Pereira (2016), autora que
se apoiou na Internacional Situacionista (IS), grupo de cunho politico e artistico, referéncia
para pensar a cidade a partir dos espacos coletivos portadores de historias subjetivas. Segundo
a autora, a psicogeografiasurgiu em 1955 no texto “Introducdo a uma critica da geografia
urbana”, de Guy Debord. A psicogeografia, desenvolvida sobretudo na década de 1990 em
Londres, buscava produzir uma cartografia subjetiva das diferentes ambiéncias psiquicas

provocadas pelas caminhadas urbanas, a fim de demonstrar em que medida somos
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contaminados pelo espago no qual vivemos e com o qual nos relacionamos, bem como as
varias subjetividades que os lugares carregam. A partir desse conceito, Pereira (2016)
desenvolveu um projeto de pesquisa para construir uma cartografia de afetos que poderia ser
realizada ndo s6 por ela mesmo, mas por diversas pessoas. “Esse processo colaborativo
originaria um arquivo de lugares afetivos da cidade, ideia que se ampliou para espacos
subjetivos, muito além ou aquém do geografico” (PEREIRA, 2016, p. 88).

Por meio do projeto, Pereira (2016) prop0s as pessoas que construissem seus “mapas
de afetividades”, podendo ser criados por multiplas linguagens: imagens, escritos, sons,
objetos, etc. Nessas cartografias aparecem singularidades, vivéncias, lembrancas, pessoas,
lugares, espacos importantes da vida, ao mesmo tempo, individual e coletivo.

Martins (2020), por sua vez, buscou compreender o papel das cartografias participativas
como ferramentas da identificagdo do patriménio cultural a partir do levantamento de
experiéncias de projetos de preservacdo do patriménio cultural fomentados pelo poder plblico
em nivel federal (Iphan), destacando as especificidades dos contextos, e as contribuicGes que
essasmetodologiastrouxeram para cada caso. A autora incluiu os inventarios como instrumentos e
acOes antecedentes que forneceram condic¢des para a posterior utilizagcdo de metodologias como
as Cartografias Participativas. Para a autora“a cartografia chama atengdo para a dimensdo
espacial do patriménio, pensada ndo sé a partir da localizacdo no espaco de bens e referéncias
culturais que o constituem, mas também a partir das relacbes sociais que constituem esses
espacos mapeados” (MARTINS, 2020, p. 34).

As préaticas atuais de inventéarios participativos devem ser entendidas como uma
iniciativa cuja pretensdo ndo é servir de instrumento de identificacdo e reconhecimento oficial
de patrimbnio, nem substituir as atuais ferramentas empregadas nos processos de protecao dos
Orgdos de preservacdo do patriménio de qualquer esfera de governo. Antes, 0s inventarios
participativos sdo sugeridos como um exercicio de cidadania e participacdo social, cujo
objetivo primordial

[...] passou a ser a mobilizagdo e sensibilizacdo da comunidade para a
importancia de seu patrimonio cultural, por meio de uma atividade formativa
gue envolve producdo de conhecimento e participacdo. A iniciativa visa
propiciar aos usuarios o contato com principios de uma pesquisa de campo,
técnicas bésicas de levantamento documental, sistematizacdo e interpretacdo
de dados e difusdo de informagdes. [...] Nessa atividade, é necessario um
olhar voltado aos espagos da vida, buscando identificar as referéncias
culturais que formam o patriménio do local. (IPHAN, 2016, pp. 6-7).
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Na cartilha elaborada sobre Inventarios Participativos ha énfase no sentido de
“referéncias culturais”, para além do conceito estabelecido como “patrimonio cultural”, 0 que
contempla edificacdes, paisagens naturais, artes, oficios, formas de expressdao, modos de
fazer, festas e lugares a que a memdria e a vida social atribuem sentido diferenciado, “[...] sdo
as consideradas mais belas, sdo as mais lembradas, as mais queridas. Sao fatos, atividades e
objetos que mobilizam a gente mais proxima e que reaproximam o0s que estdo longe, para que
se reviva 0 sentimento de participar e de pertencer a um grupo, de possuir um lugar”.
(IPHAN, 2016, p. 8). Ao inventariar e cartografar estes bens culturais, é possivel descobrir e
documentar o repertério de referéncias culturais que constituem o patriménio da comunidade,
do territério em que ela se insere e dos grupos que fazem parte dela, sem a pretensdo,
contudo, de formalizar reconhecimento institucional por parte dos oOrgdos oficiais de

preservacao.

O processo de inventariar no Xixa: alguns resultados

Os pontos de dialogo entre a proposta de Pereira (2016) e a nossa em questao estdo na
énfase do carater subjetivo da cartografia, partindo da compreensdo de que serdo
cartografados as referéncias culturais do proprio grupo, isso inclui memdrias pessoais e
coletivas. Além disso, contar com a possibilidade de que diferentes modos para a realizacdo
das cartografias afetivas sdo ativados mediante a proposigdo feita pelo “professor-artista-
cartografo” (PEREIRA, 2016), isso se aproxima da proposta metodoldgica das Oficinas de
Memoria.

A proposta de uma cartografia participativa e colaborativa dialoga também com os
“Inventarios Participativos” sugeridos pelo Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico
Nacional (Iphan), como esta exposto a seguir.

Durante a realizacdo da Oficina da Memoria, por meio da participacdo dos alunos e
professores participantes, foi possivel o levantamento preliminar das seguintes referéncias

culturais de Itapuranga:

Tabela 1: Levantamentos das referéncias culturais de Itapuranga a partir das Oficinas da Memoria com base nas
categorias propostas pelo Manual de Aplicagdo de Inventarios Participativos do IPHAN (2016), com adaptacao.

Xixazao (nucleo pioneiro) Festas e | Folia de Reis de Lages
Lugares Praca Marechal Castelo Branco celebracdes Festa do Povo
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Gigante Adormecido Folia do Rosario
Represa Festa do Pedo
AssociacBes rurais (Sindicato dos Cavalgada
Trabalhadores e  Trabalhadoras Festa dos padroeiros Nossa
Rurais de Itapuranga e Cooperativa Senhora de Fatima e Sé&o
de  Agricultura  Familiar  de Sebastido
Itapuranga)
Café Rio Canastra
Arvore do Xixa
Fazenda Lapinha
Cachoeira da Lavandeira
Mirante
Pensdo Maria Camilo (foi também a Feira do Pequeno Produtor
Primeira Agéncia dos Correios) Feira da Lua
Igreja Matriz Nossa Senhora de Feira Coberta André Xavier
Edificacoes e FéFima Munc_jim
MONUMENtos C_rlst_o Redentor_ _ _ Eventos Domingo C_:ultural
Biblioteca Municipal (Antiga Casa de Jogo de Saia
Comeércio)
Chaminés da antiga fabrica de
cerdmica Cital
Fiandeiras Dona Crioula
Tecedeiras Maria Camilo
Saberes Viole_iros _ Sujeitos Dona (_S_enerosa
Doceiras e boleiras Sr. Najibe
Raizeiros Dona Augusta (feira)
Sr. Tunico
Sr. Tavares Antigos teares
Artes e Cgrl_os M_endonga _ Antigas rodas_ de fiar
artesanatos Divina Cigana S Objetos Carros de Boi
Artesdo de Carro de boi (Distrito de
Cibele)

Fonte: Dados coletados nas Oficinas da Memdria e entrevistas (2019 a 2021).

Estas referéncias apresentadas expressam algo que estd mais no senso comum da
comunidade e atingem também as geracdes mais novas. As referéncias da tabela seguinte ja
fazem parte de um conjunto de memdrias individuais e coletivas que ndo necessariamente sao
lembrados por todos 0s grupos.

Diante do contexto da pandemia do Corona Virus, nos anos de 2020 e 2021, buscamos
ajustar também a metodologia de coleta de dados do projeto, incluindo formas de utilizacéo
de meios digitais, como as redes e midias sociais. Em sua abordagem sobre etnografia em
midias sociais, Zanini (2016, p. 171) enfatiza que o ambiente online, principalmente nas redes
e midias sociais esta repleto de espacos em que se forjam sistemas simbolicos unicos,
estabelecendo rituais, modos especificos de comportamento, identidades, entre outros, de
forma que a cultura pode ser estudada — de formas variadas: desde experiéncias vividas,

memorias, rituais, eventos, conversacoes, linguagem escrita e oral, interagBes sociais, crencas,
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religido e gestos até masica e danca, por exemplo. Esse tipo de levantamento em redes sociais
constitui-se também como uma espécie de mapeamento. Seemann (2001)ao discutir as
possibilidades da cartografia cultural, elencou diversas possibilidades e alertou para o fato de
que

[...] precisa-se superar as fronteiras disciplinares, visando a uma
contextualizagdo ndo apenas dos mapas, mas também de todo o processo de
mapeamento. Cosgrove (1999:2) observa que o0 mapeamento nao se restringe
a matematica, mas que ela também pode ser espiritual, politica ou moral,
podendo incluir o que é lembrado, imaginado ou contemplado: “Por isso o
mundo desenhado pelo mapeamento poder ser material ou ndo-material,
presente ou desejado, inteiro ou em parte, experimentado, lembrado e
projetado em vérias maneiras”.(SEEMANN, 2001, p. 71).

No caso desta pesquisa, as representacOes presentes no ciberespaco refletem
experiéncias e memorias do espago vivido concreto e simbolico da comunidade
itapuranguense, e ndo se trata apenas de localiza-las por coordenadas geograficas no mapa,
mas agrega-las num todo que totalize as referéncias culturais, acione memarias e expresse a
identidade local.

Assim, alguns perfis pablicos em redes sociais e outras midias foram selecionados
para o levantamento dos bens culturais identificados pelos proprios moradores, para formular,
a partir disso, novas leituras sobre o patriménio local.

A essa forma de mapeamento, preferimos denominar como “cartografia colaborativa”.
Martins (2020) aponta a diferenca entre esta e a “cartografia participativa”. Segundo a autora,
as cartografias colaborativas ou Geocolaboracdo estariam relacionadas com a cartografia que
se faz a partir da rede de internet, a partir de dados gerados por usuarios, que nao
necessariamente se constituiriam um grupo social e, portanto, se diferencia da nocdo de
participagdo social presente nos mapeamentos participativos. Nestes ultimos, 0s mapas séo
situacionais e refletem a visdo do grupo que se encontra em oficinas, debates e outras formas
de “mapear” seus territorios.

Embora tenhamos utilizado dados coletados em redes sociais € em produtos
disponibilizados na internet para o mapeamento, utilizamos como critério metodologico a
participacdo voluntaria dos sujeitos na indicacdo/exposicdo do bem cultural mapeado, bem
como a insercdo desse bem cultural num conjunto de experiéncias coletivas compartilhadas, o
que foi possivel inferir por meio da interacdo dos moradores nas publicacfes e postagens

sobre os bens.
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Acrescentamos na tabela 2 os itens que integram esse levantamento prévio e ndo

foram mencionados na Oficina da Memoria realizada.Boa parte dos lugares e edificacGes

foram visitados in locopor meio de uma caminhada transversal no Xixazao, bairro pioneiro da

cidade, junto a uma moradora antiga, ex-professora e aposentada.

Tabela 2: Levantamentos das referéncias culturais de Itapuranga a partir de pesquisas, com base nas categorias
propostas pelo Manual de Aplicacdo de Inventarios Participativos do IPHAN (2016), com adaptacao.

Praca da rodoviaria
Praca Cunha Lima (Xixaz&o)

Carrocas
Canga de Boi (Canga de Guia)

L gktes Antiga e Primeira Rodoviaria e Antiga maquina de beneficiar
arroz do Sr. Silvio Vieira.
Acougue do Zecéo (Primeiro agougue da Cine Itapuranga
cidade) Primeiro Sobrado da cidade
1° prédio de Itapuranga, de propriedade Antiga Delegacia
do Sr. Izoldino, na localidade de Quebra- Bar do Cldvis
Coco Predinho do Bastido Preto
Prédio do Banco do Brasil antigo Marcenaria do Jodo Correia
Igreja em ruina (Distrito de Diolandia) Penséo da Dona Preta
Escola Estadual Coronel José Virgilio Institute (Escola Modelo)
José de Barros Antiga Prefeitura Municipal
Casardo Historico Dr. Cunha Lima Primeiro Férum
Casardo Centenario da Fazenda Lages Igreja Sdo Sebastido
Muro de pedras da Fazenda Lages Edificacbes | Lavanderia Municipal
s Palécio da justiga (antigo forum) antigas

5%';5?]%?32: Bgr do Napoleé_o atualmente
Cine Santa Maria ausentes na
Primeiro Hospital de Itapuranga e | paisagem
residéncia do Dr. José Fernandes da
Cunha Lima
Primeira Maconaria de Itapuranga
Casa do Prego
Cinema do Adalcino
Biblioteca Municipal (Antiga Casa de
Comeércio)
Pensdo do Jacinto Cardoso
Proago
Primeira Boate de Itapuranga
Residéncias pioneiras no Xixazao

Saberes Causos ¢ historias da roca Eventos Desfile Civico em

Comemoracdo ao 7 de setembro

Luis Rodrigues da Silva (Fazenda Lages) Festa de Nossa Senhora da Guia
Professora Magali Olinta Almeida (Distrito de Diolandia)
Oliveira Folia de S&o Sebastido (Distrito
Benedito Ferreira dos Santos, (dito Festas o de Guaraita)

Sujeitos Ferreira) celebracaes Folia de Reis (Distrito de
Geraldinho Gamela ¢ Guaraita)

Thare Coutinho
Professora Sandra Bilac
Dona Daziza

Procissdo de Ramos
Encenacéo da Paix&o de Cristo

Fonte: Dados coletados em redes sociais, paginas da internet e trabalhos académicos em repositdrios
institucionais (2020).
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A terceira etapa da pesquisa consistiu no desenvolvimento de um processo de
identificacdo, mapeamento e catalogacdo das fiandeiras e tecedeiras de Itapuranga,
contemplando este saber-fazer como um patriménio cultural de Itapuranga, com vistas a sua
valorizacdo. Identificamos, ao todo, 49 mulheres fiandeiras e/ou tecedeiras no municipio,
dentre as quais 40 foram entrevistadas, sendo 12 residentes na area rural e 28 na érea
urbana.Apesar dos esfor¢os, ndo foi possivel contemplar todo o universo de mulheres
fiandeiras e tecedeiras do municipio, pois muitas realizam seu trabalho anonimamente e nao
foram indicadas na rede de contatos criada. Essa é a razdo pela qual acreditamos que o
trabalho do registro dessa referéncia cultural ndo se esgota com o catdlogo produzido
(MORAES; LIMA, 2022).

No periodo de formacdo do povoado do Xixa, atual municipio de Itapuranga (Goiés),
nas primeiras décadas do século XX, mulheres migrantes oriundas de Minas Gerais trouxeram
consigo os utensilios e o saber-fazer da fiacdo e da tecelagem artesanal. O oficio é
historicamente desenvolvido por estas mulheres, desde o plantio do algoddo até o Gltimo
processo, que é a urdidura e a trama do tecido. As mulheres rurais naquele tempo ja
aprendiam a atividade como um pré-requisito para o casamento e para a complementagdo da
renda familiar, produzindo cobertas, lencdis, toalhas, calcas, camisas, entre outros, para uso

préprio, de sua familia e para a comercializacdo na regido(MORAES; LIMA, 2022).

Figura 2: Etapas do processo de fiacdo e tecelagem artesanal.
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SSN: 2237-4078

ETAPAS DA TECELAGEM

REPASSD

Fonte: Fotografias e organizagdode Moraes e Lima (2022).

Atualmente, no municipio, encontra-se um grupo de mulheres bastante expressivo que
preserva o saber-fazer da fiacdo e da tecelagem manual, ainda que com muitas limitacGes e

mudancas em relagéo a forma como o0 mesmo era realizado no passado.

Figura 3: Mapeamento das fiandeiras e tecedeiras entrevistadas no municipio de Itapuranga (GO).
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Projecdo geografica: Datum SIRGAS 2000. Coleta e organizacdo dos dados: Jordana Pereira de Moraes

(2021/2022). Elaboragéo: Luana Nunes Martins de Lima (2022).
Antigamente havia mutirdes e traigcdes, praticas muito comuns de solidariedade entre

camponeses devido a propria escassez de mdao-de obra no campo, nas quais ocorre um
ajuntamento combinado (mutirdo) ou de surpresa (traicdo) para adiantar algum trabalho,
terminando em grande festa. Estas praticas ndo se realizam mais, com excecdo do mutirdo

realizado em um evento anual no municipio, 0 “Domingo Cultural”. As atividades que eram
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proprias do mundo rural foram introduzidas na area urbana, adaptadas aos espagos domésticos
e aos quintais(MORAES; LIMA, 2022).

O principal objetivo do catalogo produzido foi contribuir para o registro, tanto do
saber-fazer enraizado no municipio, quanto das historias de vida dessas mulheres. Além disso,
dar énfase as memdrias e narrativas desse grupo, evidenciando seu papel como sujeitos
produtores da historia e da identidade do Xixa(MORAES; LIMA, 2022). O mapa abaixo

espacializa o saber-fazer como pratica que singulariza o territério rural e urbano do Xixa.

Consideracoes finais

Ao inventariar e cartografar estes bens culturais, é possivel descobrir e documentar o
repertorio de referéncias culturais que constituem o patrimdénio da comunidade, do territorio
em que ela se insere e dos grupos que fazem parte dela, sem a pretensdo, contudo, de
formalizar reconhecimento institucional por parte dos 6rgaos oficiais de preservacdo. Para tal,
faz-se necessario a pesquisa documental em arquivos municipais, pesquisa bibliografica em
materiais diversos, consulta a sitios eletrdnicos na internet, visitas a centros culturais,
bibliotecas, museus e instituicdes que trabalham com a cultura. E fundamental conversar com
guem produz e conhece as referéncias culturais pesquisadas, como mestres de cultura popular,
contadores de historias, artesdos, pioneiros nas atividades que representam a cultura local,
entre outros. Além disso, é importante buscar mais informacGes com professores, estudiosos e
pessoas que trabalham em instituicdes de ensino local.

Em sintese, o patrimdnio que resiste nestas cidades é a afirmacdo do patrimonio
negado historicamente. A patrimonialidade ¢ a negagdo do “esquecimento”, evidenciando que
0 patrimonio se mantém e € ininterruptamentereafirmado nas tradi¢fes, valores, ruralidades,

praticas seculares que resistiram sem registro, sem tombo e sem visibilidade (LIMA, 2017).
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