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Resumo: O presente trabalho tem como objetivo analisar a relacdo entre historia e literatura
nas obras Relato de um certo Oriente (1989), de Milton Hatoum, e Memdria para o
esquecimento (2021), de Mahmud Darwich. Em ambos, hd a mobilizacdo da memdéria como
teméatica e como estratégia de composicdo narrativa, visando a transmissdo de um legado
cultural arabe. Contudo, as tentativas de conexdo com o inventéario das tradi¢des nas duas
obras encontram entraves a medida que as ruinas tornam as experiéncias do passado cada vez
mais fragmentarias. Nesse sentido, toma-se o trabalho com a linguagem, expresso na escrita
literaria, como um esforco de compreensdo e explicacdo de uma nova experiéncia temporal,
configurada em torno de alguns vetores em comum, como a experiéncia da viagem, do exilio
e da violéncia. Em dialogo com as concepcoes tedricas do historiador e escritor Ivan Jablonka
(2018), argumenta-se que a literatura de Hatoum e Darwich s&o expressdes de uma literatura
do real, emergente a partir da segunda metade do século XX, cujas estratégias de
representacdo tensionam as relacGes entre ficcdo e realidade, propiciando o terreno para que
as obras sejam mobilizadas pela historiografia por sua capacidade de inquirirem o passado e 0
presente a partir de procedimentos estéticos.
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contemporanea; Oriente Médio.

Introducéo

“Quero cantar. Quero uma lingua que me escore € que escore a si mesma, que eu
possa apelar ao seu testemunho e ela, a0 meu, do poder que hd em nos para superar esse
isolamento. E sigo andando...” (DARWICH, 2021, p. 64). A possibilidade de representacdo
da existéncia humana em suas diferentes dimensdes por meio do trabalho com a linguagem
talvez seja um dos diversos pontos de convergéncia entre a pratica historiografica e a escrita
literdria. O historiador, impossibilitado de reconstituir o passado laboratorialmente, se
debruca sobre os mecanismos linguisticos a fim de tornar inteligivel a alteridade daquilo que
passou e a identidade de seu proprio presente. A fic¢do, por sua vez, ndo renega este mesmo
compromisso com o real, a despeito dos imperativos da objetividade realista forjados a partir
do século XIX afastarem-na da pretensa imparcialidade da ciéncia histérica, preocupada com

a representacdo de uma realidade extralinguistica.
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Se hoje é possivel pensar num lugar de fronteiras entre historiografia e escrita literaria,
isso ndo significa advogar uma supressdo das linhas divisorias entre Histdria e Literatura,
como sustentam alguns autores narrativistas (WHITE, 1994). O reconhecimento do carater
narrativo da historia torna possivel uma reflexdo mais apurada acerca dos procedimentos e
demandas internas ao oficio do historiador, possibilitando compreender seus limites e
potencialidades epistemologicamente. Tendo isso em vista, esta pesquisa se insere nas
discussdes sobre narrativas e temporalidades, que ganharam novos contornos em finais do
século XX em funcdo das experiéncias historicas que colocaram em xeque as evidéncias da
histéria (HARTOG, 2013).Qual é a posicdo em que a escrita e a narrativa se encontram na
representacio da realidade catastrofica? E possivel narrar em um mundo marcado por uma
aceleracdo que aniquila as condicdes de transmisséo de historias?

O campo da literatura também foi atravessado pelos questionamentos oriundos desta
crise do tempo, tendo por efeito a producdo de novas perspectivas literarias.Representantes
dessas novas elaboracbes estéticas, Milton Hatoum e MahmudDarwich, através das
complexas relacbes entre historia, literatura e memoria, expressam uma poética
contemporanea configurada em torno de alguns vetores em comum, como a viagem, o exilio e

a violéncia, emblematicos para a compreensdo de uma experiéncia historica oriental.
O arquiteto das memorias: Milton Hatoum e Relato de um certo Oriente (1989)

Milton Hatoum tem se destacado como um dos nomes da literatura contemporanea
brasileira por suas estratégias de composicdo que problematizam o tempo e a narragdo a
medida que também exploram tematicamente a escrita literaria como um esforco de
compreensdo de um mundo irremediavelmente marcado pelas ruinas. O carater historico de
suas obras ndo se da por grande parte dos enredos ter como pano de fundo os dramas politicos
das terras manauaras, mas pelo desvelamento dos dilemas que engendram a vida humana, se
desdobrando também na maneira como 0s sujeitos experimentam o tempo ou, em outros
termos, temporalizam sua propria existéncia. Relato de um certo Oriente, primeiro romance
do escritor publicado em 1989, ja condensa varias dessas ideias que atravessam sua producéo
literaria.

Relato ¢ uma colcha de retalhos narrativa. Cada capitulo é narrado por uma
personagem que estd imbricada nas tramas de uma familia de imigrantes arabes que se

estabeleceram no Norte brasileiro durante o século XX. A narracdo se inicia com o retorno da
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protagonista a Manaus, seu lugar de infancia. Adotada por Emilie, matriarca da familia, ela é
uma das personagens cujo nome ndo é revelado. Tal estratégia talvez tenha como intuito o
deslocamento da posi¢do do narrador como enunciador onisciente, levando o leitor a assumir
0 papel ativo de urdidor do enredo. Nesse mesmo caminho, Relato € um romance que se
constitui de uma juncdo de vozes e narradores que se intercalam nos capitulos. A jungdo de
vozes € uma caracteristica que desestabiliza a linearidade da narracdo, levando a compreenséao
de que o que estd sendo narrado ndo parte de uma enunciacdo acabada e completa em si
mesma — como pretendiam os romances realistas do século XIX — mas que s6 €
compreensivel por sua dimensao coletiva.

O titulo da obra ja é sintomatico desta (des)orientacdo: o Oriente representado na obra
€ uma construcdo discursiva que ndo plasma o real, mas o elabora por meio da imaginagéo em
sua articulacdo com a memoria. O certo Oriente do relato ndo é o Oriente essencializado,
exotico, cenario adequado para as representagdes miticas dos cronistas europeus (SAID,
2008). E um oriente a0 mesmo tempo cosmopolita e provinciano, comunidade imaginada por
uma populacdo marcada justamente pelos processos de desterramento oriundos do exilio e da
violéncia das forcas coloniais. O oriente-amaz6nico representado no romance poderia reforcar
ainda mais os esquemas de leitura pautados no exotismo, mas isso ndo ocorre pelo trabalho
com a linguagem se dar justamente numa dimensdo que transcende as fronteiras regionais da
Amazonia, simbolizando-o a partir de outros vetores.

Dos oito capitulos que compBem o relato, curiosamente, sete tém como voz narrativa
personagens marcados por uma trajetoria itinerante. Hakim, filho mais velho da familia, é um
dos principais interlocutores da narradora-protagonista, e em suas memorias, fragmentos que
preenchem certas lacunas e indagacdes feitas pela menina que retorna ao lar, as imagens
orientais da comunidade levantina sdo resgatadas a partir da descricdo de artefatos do antigo
sobrado onde vivera, dando acesso a dindmica da familia, as suas préaticas culturais — em
constante tensdo em virtude da ferrenha cristandade de Emilie e o fervor islamico de seu
marido —, bem como as relacbes de exploracdo entre a abastada familia e Anastacia Socorro,
indigena integrada como uma das servicais ao casarao.

Os tensionamentos oriundos das assimetrias entre classes sociais ou entre doutrinas
religiosas distintas pareciam ser atenuados pela busca de uma linguagem em comum, como
Hakim bem observa em seu relato. Se Emilie e o marido n&o se reconciliariam na esfera

religiosa, o compartilhamento da matriz cultural oriental tornava as distingdes dogmaticas
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menos importantes. Ha4 uma forte rede de sociabilidade &rabe que se cristaliza no interior da
casa, permeada por conversas exaltadas e rituais orientais transplantados as terras amazo6nicas
que formavam “uma festa exodtica que tanto contrastava com o ritmo habitual da casa”
(HATOUM, 1989, p. 58). A prética da alimentacdo de figado de carneiro cru com as maos, a
recitacdo de poemas misticos e a reproducdo das musicas de Cairo sdo alguns dos elementos
que configuram um certo oriente esculpido no Norte brasileiro.

Vale lembrar também que nesses momentos festivos as conversas eram
exclusivamente em lingua arabe. Hakim, durante a infancia, é instigado por esse idioma
cantado ao ouvir seu pai entoando as rezas islamicas, mas pensava que era uma lingua de
idosos, inacessivel aos mais jovens. Emilie, ao perceber a curiosidade, inicia os estudos do
arabe com seu filho. O processo de aprendizagem da lingua é suscitado por meio de passeios
no préprio casardo, como se 0s artefatos evocassem pirilampos do tempo e do espaco oriental.
A medida que Hakim explorava “o corpo morto da arquitetura” (HATOUM, 1989, p. 51), um
processo de lapidacdo das palavras tomava curso através dos objetos da Parisiense,
promovendo um jogo entre prondncia e ortografia que possibilitava ao personagem a
exploracdo da espinha dorsal do idioma composto por letras lunares e solares. Ao passo que
esse descobrimento o aproxima de sua familia, isso também provoca uma espécie de exilio.
Hakim se sente dividido entre duas vidas:

Desde pequeno convivi com um idioma na escola e nas ruas da cidade, e
com um outro na Parisiense. Sabia que tinha sido eleito o interlocutor
namero um entre os filhos de Emilie: por ter vindo ao mundo antes que 0s
outros? por encontrar-me ainda muito préximo as suas lembrancas, ao seu
mundo ancestral onde tudo ou quase tudo girava ao redor de Tripoli, das
montanhas, dos cedros, das figueiras e parreiras, dos carneiros, Junieh e
Ebrin? (HATOUM, 1989, p. 52)

A busca pelas origens, a tentativa de acessar o mundo subjetivo de sua mae o leva a
realizar a sua propria investigacdo sorrateira, revirando o bau oriental do aposento de Emilie
cuja chave se encontrava num pedaco de cedro libanés. Ao vislumbrar a miriade de objetos,
Hakim tenta reconstituir o passado de sua mde através dos vestigios. Observa uma
indumentaria luxuosa, mas ja corroida, “que parecia aludir a um corpo vivido em outro
tempo, caminhando sobre outro solo e desafiando as estagdes de uma regido longinqua”
(HATOUM, 1989, p. 54) e um reldgio, cuja parte interna guardava cartas enderecadas a uma

amiga francesa. Resquicios do passado inseridos no aparelho de mensuracdo do tempo. Para
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Hakim, ler as cartas significava “penetrar num tempo longe do presente” (Idem), fragmentado
e incompleto.

E curioso notar que o relogio — tecnologia produzida com vistas & imposicdo de um
tempo homogéneo e linear do capitalismo (THOMPSON, 1988) — é utilizado como recipiente
dos elementos que representam, de fato, o arsenal cultural da familia, contrastando um tempo
vazio com um tempo vivido e simbdlico. E como se o tempo morto do relégio subsumisse o
tempo vivido. O trabalho de relacionar diferentes artefatos almejando compreender 0s
mistérios que permeavam a identidade da matriarca, nesse sentido, seria indcuo, pois “ha
segredos poderosos ou enigmas indecifraveis que certas pessoas levam dentro de si até a
morte” (HATOUM, 1989, p. 54), reflete o narrador.

O reconhecimento da incompletude da narracdo € reafirmado pela filha adotiva de
Emilie. Os dialogos com os familiares e os amigos da cidade que compdem seu relato
produzem um coral de vozes dissonantes, mas que se tornam a razdo de ser da escrita:
“Restava entdo recorrer a minha propria voz, que planaria como um passaro gigantesco e
fragil sobre as outras vozes” (HATOUM, 1989, p. 166). Reconstituir os fragmentos do
passado era tarefa ardua, pois este “era como um perseguidor invisivel, uma mao transparente
acenando para mim, gravitando em torno de épocas e lugares situados muito longe da minha
breve permanéncia da cidade” (Idem). Essa dimensdo inacabada, portanto, possibilitaria a
participacdo do leitor na constituicdo do proprio enredo, suprimindo as fronteiras que dividem
a obra de sua recepc¢do, pois como afirma Roland Barthes, “sabemos que, para devolver a
escrita o seu devir, é preciso inverter 0 seu mito: o nascimento do leitor tem de pagar-se com
a morte do Autor” (BARTHES, 2004).

Memdria contra a historia? Darwich e sua Memdria para o esquecimento

Memoria para o esquecimento, traducdo do arabe Dhakira lil-Nisyan, é um texto em
prosa do autor palestino Mahmud Darwich. Considerado o poeta nacional da Palestina, a
elaboracdo poética do autor € intensamente marcada pelas experiéncias da Nakba. Com a
criacdo do Estado de Israel em territorio do antigo Mandato Britanico da Palestina, cerca de
70 mil palestinos foram expatriados (ALLAN, 2021), e a experiéncia do exilio figura como
um dos elementos estruturantes da elaboracdo literaria do poeta. Nascido em uma aldeia
palestina, Darwich é um filho da catastrofe. Aos seis anos de idade, vivencia a diaspora arabe,

fixando-se com sua familia na regido do sul do Libano. Meses depois, em 1949, retorna as
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fronteiras palestinas ocupadas pelo Estado de Israel, vivendo por dez anos em Haifa sem
registros civis, o que o leva ao estatuto de presente ausente: categoria forjada para o
reconhecimento de refugiados arabes em sua prépria patria (MATTAWA, 2014, p. 30).

A alcunha de poeta nacional da Palestina tem suas origens no contexto artistico das
décadas de 1960 e 1970, periodo em que 0 autor se engajaria politicamente, ingressando no
Partido Comunista Israelense (Rakah) em 1965 e na Organizacdo para a Libertacdo da
Palestina (OLP) em 1973. O florescimento de uma poéticaengajada era uma tendéncia
literaria dessas décadas em funcdo da catastrofe em cena. Para os autores palestinos da época,
recorrer ao arsenal da tradicdo poética arabe e sua linguagem figurativa ou as inovacoes
estéticas das vanguardas europeias — muito influentes no Oriente durante a primeira metade
do século XX — desviariam os artistas daquilo que efetivamente deveriam representar. As
artes tinham uma funcdo bem delimitada nesse sentido: expor a realidade violenta da Nakba,
encontrar uma voz e uma lingua que pudessem evocar a resisténcia coletiva em um contexto
de catastrofe (MATTAWA, 2014, p. 30).

A profusdo dos poemas de Darwich, bem como suas atividades politicas, o levaram a
prisdo por diversas vezes entre 0s anos 1960 e 1970. Nesse contexto de perseguicao, iniciam-
se 0s novos capitulos de desterro e de exilio do autor, que passa por curtos periodos de tempo
em Moscou e Cairo, estabelecendo-se em Beirute a partir de 1972. O Libano, por fim, é o pais
em que o poeta se estabelece por dez anos, espaco em que sua atividade literaria toma novos
contornos. Palco dos exilados, o pais dos cedros € o lugar em que uma possivel comunidade
imaginada palestina é forjada e tensionada por diversos grupos politicos e intelectuais.

Memoria para 0 esquecimento € um produto amargo dessa complexa realidade. A
prosa poética narra o declinio do ideal desde o cerco a Beirute pelas forcas israelenses em
1982. Escrito em 1986 durante sua estadia em Paris e publicado pela primeira vez em arabe
no ano seguinte, esta € uma prosa oriunda do exilio e sobre o exilio. A composicdo narrativa
da obra, por sua vez, ¢ uma mescla babilénica que relaciona diferentes géneros e tipologias
textuais, utilizando a intertextualidade como um recurso que produz uma narracdo em que
textos de diferentes matizes dialogam entre si.

De acordo com Mikhail Bakhtin (2015), o romance é o género privilegiado da

modernidade justamente por essa confluéncia de diferentes discursos sociais que sdo



enredados pelo escritor, ecoando a sua propria voz em meio a esta polifonia2. Embora seja
dificil enquadrar Memdria como um romance stricto sensu, € interessante notar que esse
dialogismo possui uma funcdo estética que, de fato, tensiona e problematiza a realidade
historica, ancorando a obra a historicidade de sua escritura, mas também a diferentes espacos
e tempos. A técnica de colagem de textos jornalisticos da época, ensaios de critica literaria,
parébolas biblicas, crdnicas medievais e cronosofias arabes na prosa ndo é arbitréria,
assumindo, também, uma funcdo politica: inscrever a historia dos palestinos, inseri-los em
uma narrativa que outrora os relegava ao esquecimento. Tal compromisso parece evidente
desde o titulo da obra e se justifica ao longo da prosa poética.

O livro narra um unico dia da invasdo do Libano, 6 de agosto de 1982, sob a
perspectiva da resisténcia dos palestinos as forcas israelenses. A relagdo entre forma e
conteddo é central para a compreensao desta obra, em que as linhas narrativas se misturam, 0s
enredos sdo evocados a partir de fluxos de consciéncia do narrador e a auséncia de divisdo em
capitulos pode produzir uma certa desorientacéo na leitura. A escolha de Darwich de produzir
uma longa prosa em torno de um Unico dia é digna de nota, na medida em que essa estratégia
reproduz, de certo modo, a experiéncia vivida pelos sitiados. H& uma espécie de suspenséo do
tempo, em que cada elemento prosaico da vida cotidiana é redimensionado em virtude da
iminéncia da morte. O simples ato de chegar a cozinha, preparar o café ou encher um copo de
agua aciona uma longa reflexdo sobre o cerco a Beirute, seu cenario de destruicdo e sobre a
impossibilidade de representacdo simbdlica do trauma.

O fim da busca por uma linguagem figurativa, entretanto, ndo significa o abandono da
dimensdo poética na narrativa; € justamente no trabalho com a linguagem que o narrador
encontra a possibilidade de sobrevivéncia, dando espessura a cada elemento banal disposto a
sua volta, almejando, através da desautomatizacdo de suas percepcdes, a confirmacdo de que
ainda esta vivo. Isso porque, em um contexto de guerra total, as linhas divisérias entre o
mundo dos mortos e 0 mundo dos vivos parecem se elidir. Permitir-se sentir o aroma do café

para, assim, “possuir o amanhecer” (DARWICH, 2021, p. 28), assistir a uma partida de

2 Vale ressaltar, contudo, a dificuldade de enquadramento desta obra de Darwich nas definices esbocadas por
Bakhtin, que distingue a prosa da poesia justamente pela dimensdo heterodiscursiva ser obliterada na obra
poética, sendo uma representagdo muito mais hermética entre linguagem e seu objeto. O autor palestino parece
baguncar essas definicdes cristalizadas que opSem prosa e poesia e Memdria para 0 esquecimento é uma
expressao disso.



futebol ou, por fim, sonhar, sdo algumas das evidéncias de que, a despeito do desejo de seus
algozes, o narrador sobrevive.

A dimensdo onirica atravessa toda a obra, sendo a primeira linha narrativa do livro o
despertar do narrador de um sonho com sua amada, uma jovem israelense. Nos momentos
finais do dia, quando a retirada da resisténcia do territorio libanés ja é uma realidade
incontornavel, o narrador sonha acordado. Dialogando com lzzedin Qalaqg, intelectual
palestino assassinado alguns anos antes, as indagacGes do personagem principal sobre o
mundo dos mortos o levam a frustragdo. “Izzedin, o que vocé esta fazendo aqui? Vocé ndo
foi assassinado? Eu ndo escrevi sua elegia? E ndo fomos ao seu funeral em Damasco? VVocé
esta vivo ou morto?’ eu perguntei. ‘Como todo mundo aqui’, ele disse” (DARWICH, 2021, p.
187).

A supressdo da linha que divide o mundo dos mortos e o mundo dos vivos é
sintomatica da situacdo desorientada daqueles que vivem sob o cerco. Se todos estdo numa
“regido intermedidria entre a vida e a morte” (DARWICH, 2021, p. 208) como ele, os
questionamentos acerca do lugar em que estdo sdo resolvidos a partir da autoconsciéncia do
narrador, recobrada através do reconhecimento de sua faculdade de sonhar: “Enquanto eu
estiver sonhando, estou vivo. Os mortos ndo sonham” (DARWICH, 2021, p. 208). Em outras
palavras, a possibilidade de sonhar, ou seja, de langar-se a um mundo que inexiste fora das
esferas da consciéncia, projetando novos horizontes a uma realidade aparentemente fadada a
destruicdo, € o que o torna humano, imbuido de uma responsabilidade moral sobre aqueles
que ja foram.

Em suas reflexbes sobre o mais longo dia do cerco, o narrador vislumbra
oesmorecimento ao andar pelas ruas esvaziadas de Beirute:

Sem tristeza. Sem alegria. Sem comeco. Sem raiva. Sem contentamento.
Sem memoéria. Sem sonho. Sem passado. Sem amanha. Sem som. Sem
siléncio. Sem guerra. Sem paz. Sem vida. Sem morte. Sem sim, sem ndo. As
ondas se casaram com 0s musgos de uma rocha numa praia distante. Acabo
de emergir deste casamento, que durou um milhdo de anos. Emergi, sem
saber onde estava. Sem saber quem eu era. Sem saber meu nome nem o
nome deste lugar. Eu ndo sabia que tinha o poder de desembainhar uma das
minhas costelas e encontrar nela um dialogo deste siléncio absoluto. Qual o
meu nome? Quem me deu o nome? Quem me chamara de Adao?
(DARWICH, 2021, p. 53)



As referéncias a mitologia cristd nesse pequeno trecho evocam, a partir do cenario de
terra arrasada, as imagens de um paraiso perdido, inabitavel, permeado pela soliddo. As ruinas
dos bombardeios suscitam no narrador uma reflexdo sobre suas préprias origens como uma
forma de buscar sentido ao seu possivel fim. Isso por si s6 ja € uma expressdo de que, embora
tomado pelo trauma, ele ndo esta entorpecido. A reflexdo sobre a morte, portanto, produz um
oximoro, pois ela faz parte de uma afirmacdo da vida, um despertar da consciéncia. De um
certo modo, essa prosa poética é uma longa jornada em busca de uma linguagem que dé
sentido aquilo que parece desprovido de qualquer orientacdo, isto é, a violéncia desmedida
proveniente do “mar”, significante recorrentemente utilizado na obra em referéncia as forgas
bélicas israelenses. Tal busca, contudo, é malograda, o que o leva a afirmacdo de mais um
oximoro com relagdo a escrita: “Poesia é escrever esse siléncio cosmico, final e total”
(DARWICH, 2021, p. 179).

Para o autor-narrador-personagem, ndo haveria a possibilidade da poesia no cerco por
conta do deterioramento de todos os eixos norteadores da vida, que desestabilizariam a
relacdo entre significado-significante. Uma poesia que efetivamente evocasse a experiéncia
palestina demandaria uma relacao de distanciamento, pois “um poema nasce agora, num certo
lugar, numa determinada lingua e num dado corpo, mas nao chega a garganta ou ao papel”
(DARWICH, 2021, p. 78). Para ele, Beirute é a escrita da poesia cuja cadéncia é dada pelo
ritmo dos misseis. Medir esse ritmo, essa valsa guiada pelo som do aco, seria um exercicio

ineficaz enquanto a melodia estivesse sendo reproduzida.
Tensbes e aproximacdes da histéria do tempo presente e a literatura contemporanea

A aposta nos vinculos entre historiografia e literatura nessa pesquisa assume um tom
apologético a Historia. O que Darwich aponta ao longo de toda a sua vasta obra é o processo
de apagamento que a histéria tende a promover através de suas narrativas. A literatura, por
sua vez, seria um antidoto — uma memoria para o esquecimento.

Apesar da pertinéncia das criticas engendradas a historiografia, vale ressaltar as
possibilidades de confluéncia entre o oficio do historiador e a construcdo de uma perspectiva
engajada no tempo presente. Pode-se afirmar que o dever de memoria a partir das demandas
politicas do tempo presente impulsionou novas leituras do passado aos historiadores. Ao
comparar esse hovo movimento de historiadores e as novas tendéncias estéticas na literatura,

nota-se um descompasso temporal, talvez explicado pelos antigos protocolos historiograficos

9



se pautarem na crenga de uma perda de objetividade em suas representacdes quanto mais
préximo fosse o evento analisado. Os artistas, por sua vez, utilizar-se-iam dessa proximidade
como uma forma de captar o movimento da histéria, desvelando os projetos politicos em
disputa, os comportamentos e as ideologias em voga, desviando, nesse sentido, das
inevitaveis obliteracdes em decorréncia do fluxo do tempo enquanto ancoram o presente
asprofundidadestemporais.

Produzir uma espessura temporal requer uma tomada de distancia cognitiva do seu préprio
presente — 0 que ndo implica um distanciamento cronolégico de seu préprio objeto — e a
dimensdo de ficcionalizacdo é necessaria nas duas representacdes narrativas, embora operem
de maneiras distintas. A fic¢do na historia “consiste em ndo considerar esse tempo presente
um simples momento inapreensivel, como o rio Lete, mas em lhe conferir espessura, uma
perspectiva, uma duracdo, como fazem todos os historiadores empenhados em uma operagédo
de periodizagdo” (ROUSSO, 2016, p. 17). O processo de ficcionalizacdo na literatura, por
outro lado, pode ir além dos referenciais extralinguisticos, misturando o insolito com o
prosaico, 0 mundo concreto com o mundo inteligivel, de forma a esgarcar a realidade humana
na dimensdo de seus valores, ideologias, e codigos de cultura.

O historiador e escritor Ivan Jablonka, ao indagar sobre a posicdo da histéria e da
literatura no desvelamento da realidade, define uma interseccdo em que as obras se
encontram: literatura do real. Em linhas gerais, esse tipo de texto se apropria, mas vai além
da mimesis ou da factualidade das ciéncias. Matizando a anélise, a literatura do real ndo é
concebida como uma literatura ndo-ficcional, calcada no paradigma realista; ela parte
justamente da crise do realismo tradicional e questiona as categorias de representacdo em que
tais textos bebiam das fontes. Esses textos formariam um “terceiro continente” literario,
conjugando literatura e estudos sociais que compartilham entre si uma abordagem orientada
cognitivamente, pautada na ideia de investigacdo. A proposta seria a de pensar em um ponto
de encontro que melhor enquadraria o real. Se um texto de ficcdo pode ser concebido como
um texto historico, isso ocorre porque as suas formas de representacdo recorrem a um modo
de inteligibilidade historico, isto é, uma abordagem explicativa que prefigura e fundamenta a
propria ciéncia historica, independendo desta para existir.

Relato de um certo Oriente e Memdria para o esquecimento se adequam a essa
extraterritorialidade, caminhando pelas vias da historia e da literatura. Em ambas as obras ha a

mobilizacdo da memoria como estratégia de composigdo narrativa, além da reflexdo sobre o
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ato de rememorar como uma espécie de correia de transmissao da cultura arabe. Contudo, as
tentativas de conexdo com o inventario das tradicBes encontram entraves a medida que as
ruinas tornam as experiéncias do passado cada vez mais fragmentarias. Ruinas oriundas da
passagem do tempo, em Relato; ruinas oriundas dos bombardeios orquestrados pelo Exército
israelense no cerco a Beirute em Memoria, que produzem a sensagdo de um tempo em
suspenséo.

O tom politico é uma constante na literatura de Darwich, mas é possivel perceber nessa
obra uma perspectiva distinta daquela das décadas anteriores. Ha um esforco de representacéo
por meio da linguagem em Memoria que procura ancorar sua poética a uma tradicdo literaria
mais ampla, retomando a linguagem figurativa, evocando imagens e estruturas milenares da
poesia arabe. O distanciamento temporal e geografico foi a condicdo de possibilidade para
que houvesse essa retomada, suscitada através de uma autorreflexdo artistica.

O processo de elaboracdo de Relato de um certo Oriente também recorreu a essa tomada
de distancia de um periodo de violéncia politica, o da ditadura militar. Diferentemente de
Darwich, entretanto, o autor brasileiro ndo estrutura sua obra em torno da ultima catastrofe em
voga a época, mas se utiliza dos impactos ainda intensos do periodo autoritario para
compreender a experiéncia historica de uma comunidade sirio-libanesa em terras manauaras.
Sua representacdo de um certo oriente na Amazonia ndo recorre a referenciais completamente
fidedignos as suas vivéncias pessoais ou ao espaco geografico de Manaus e sequer pretende
fazer isso, pois as estratégias de tessitura do enredo sdo estabelecidas pelo fluxo da memdria,
sempre inventiva e mediada pela imaginacdo que concatena as imagens do passado a partir
dos cenarios do tempo presente.

Por tudo isso, qual é a contribuicdo da literatura a histéria? Desviando de uma
perspectivacontextualista que levaria a uma instrumentalizacdo da obra literaria com vistas a
uma analise dos processos de producao e recepc¢do das obras pelos historiadores, defende-se a
obra literaria como uma reflexdo profunda sobre o passado, que, embora ndo seja autbnoma
em relacdo a realidade social, elabora concepcdes que complexificam nossas leituras sobre a
historia, atravessando diferentes contextos e temporalidades que ultrapassam o proprio texto
por meio do ato de leitura. A literatura, portanto, também agencia a histdria. Os historiadores
se beneficiariam da leitura de obras ficcionais — ndo no sentido de concebé-las como simples
fontes a serem perscrutadas por meio das criticas interna e externa, mas pela capacidade de

inquirirem o passado e o presente a partir de procedimentos estéticos. A literatura ndo é
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reflexo mimético do real, mas um discurso reflexivo sobre ele. N&o seria essa também uma
possivel definicdo da historiografia?

Erich Auerbach identifica na literatura em emergéncia do inicio do século XX um
conjunto de romances que “procuram reconstruir um ambiente a partir de uma série de
farrapos de acontecimentos, com personagens constantemente diferentes, que as vezes
desaparecem e voltam a reaparecer” (AUERBACH, 2021, p. 589). Essa técnica de
representacdo, ao passo que exige um pacto entre escritor e leitor que torne inteligivel aquilo
que € narrado e lido, ndo é expressdo de uma literatura insélita, mas reflexo de um novo tipo
de representacdo realista, que abre margem para a compreensao da dialética entre consciéncia
e exterioridade, pois “O que ¢ essencial em um acontecimento exterior insignificante
desencadeia ideias e sequéncia de ideias que abandonam O seu presente para se
movimentarem livremente nas profundidades temporais” (AUERBACH, 2021, p. 584). Nesse
sentido, o tempo da histdria é redimensionado, pois é concebido ndo em sua dimensdo linear,
homogénea e mortificadora, mas em sua expressao vivida. Hatoum, estudioso das estratégias
de composicdo dos romances modernos, reflete sobre essa preocupacgéo na urdidura de Relato:

Se fui avaro na descricdo do espaco amazoénico, talvez tenha sido prodigo na
construcdo do tempo da histéria. Se ndo recorri ao labirinto amazonico,
recorri, sim, ao labirinto do tempo. Penso (ndo sem um certo otimismo) que
alguns leitores tiveram tempo de se perder nesse labirinto. Esse tempo em
ziguezague, com muitos avangos e recuos foi certamente intencional
(HATOUM, 1996, p. 11).

Ha um outro ponto de contato entre Hatoum e Darwich que merece ser destacado: a busca
por uma modernidade que vai além das premissas de uma filosofia da historia do progresso.
Embora as ruinas permeiem toda a construcao narrativa das obras, a poética que circunda a
prosa dos dois autores almeja representar a outra faceta da modernidade: a daqueles que
foram apagados pelo devir histérico. A escrita, portanto, surge como um memorial erigido aos
andnimos e esquecidos; o acionamento da funcdo metalinguistica pela reflexdo sobre a
linguagem, por sua vez, “recorda o esquecimento” (ASSMANN, 2018, p. 66). Essa relagao
tem como efeito uma tentativa de restabelecer o vinculo entre passado e futuro que previne a
ascensdo de um presente imponente ou de um futuro arrebatador.

A guisa de conclusdo, as teses benjaminianas sobre o conceito de historia evocam o0s
desafios enfrentados pelos historiadores e — permito-me acrescentar — pelos escritores, pois

hoje ¢ evidente que “O dom de despertar no passado as centelhas da esperanga ¢ privilégio
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exclusivo do historiador convencido de que também os mortos ndo estardo em seguranca se 0
inimigo vencer. E esse inimigo ndo tem cessado de vencer” (BENJAMIN, 1994, p. 225).
Darwich e Hatoum parecem conscientes desta empreitada. Estariamos nds, historiadores do
tempo presente?
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