\\ V SEMINARIO INTERNACIONAL

Los Sonidos de La Revolucion: integracdo continental e a emancipacgao de sujeitos
populares na Nueva Cancion Latino-Americana
(1960-1970)

Luis Felipe Machado de Genaro!

Resumo: A partir de um repetdrio de can¢Bes populares engajadas compostas e cantadas na
America Latina entre as décadas de 1960 e 1970, buscamos enfrentar neste trabalho tematicas
relevantes para os estudos latino-americanos do tempo presente, como a integracdo e a
emancipacdo popular, processos revolucionarios e autoritarismos no continente da segunda
metade do século XX. Por fim, buscamos entender a partir da representacdo das figuras
populares nas cancdes, 0s sujeitos subalternizados da regido, de quais maneiras 0 movimento
da Nova Cangdo Latino-Americana instrumentalizou essas personas, pessoas comuns, as
massas trabalhadoras e marginalizadas.
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A Nova Cangéo Latino-Americana, breve introdugéo

Surgida dos indmeros movimentos culturais e politicos constituidos por
agrupamentos de artistas, compositores, interpretes, poetas, jornalistas e intelectuais, mas
principalmente por musicos que propunham uma renovacao técnica, sonora e poética no
campo da cancdo popular, a Nova Cancdo Latino-Americana reconheceu no seu interior a
singularidade das correntes regionais tal qual se propds na sua formagdo como 0 mesmo
espirito aglutinador que o sustentou: a apreensdo critica da identidade e dos sujeitos latino-
americanos na sua diversidade e a busca pela integracéo e a unido de seus povos.

Nesta comunicagdo, ao designar este movimento como ‘“Nova Cangao Latino-
Americana” ndo estarei fazendo referéncia a um movimento homogéneo, cronologicamente
delimitado, pais de origem ou um manifesto canonizado nos autos, mas me refiro a um
momento histérico que produziu potencialidades, sensibilidades e formas de compreenséo a
respeito da Ameérica Latina da segunda metade do século XX, abarcando com propriedades
mais concretas e estaveis, diferentes vertentes de renovacdo sonora surgidas entre o final da
década de 1950 e inicio de 1960, como o Novo Cancioneiro Argentino, a Nova Cancdo
Chilena, a Cancion Protesta Uruguaia, a Nueva Cancion Mexicana, a Nova Trova Cubana, e
no Brasil, guardadas as distincbes proprias, a Mdasica Popular Brasileira — além de

movimentos de releitura e hibridizagdes atreladas as lutas sociais e politicas na Bolivia, na
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Nicaragua, no Peru, na Venezuela, El Salvador, Republica Dominicana, entre outros, abrindo
o leque de possibilidades para as inimeras comparacdes que podem ser feitas.E o que escreve
Dario Tejeda: a Nova Cancdo Latino-Americana foi um espaco de contradigcéo, ela evidencia
“o conflituoso ingresso da América Latina na modernidade, sobre a qual € o seu anverso e
reverso, é a sua expressdo moderna e anti-moderna” (TEJEDA, 2016, p.76).

Para além de pontualidades, é necessario também olhar 0 movimento em certas
conjunturas mais amplas, pincelando acontecimentos relevantes, como o primeiro e segundo
festivais ocorridos na capital de Cuba, Havana, entre os anos de 1967 e 1970, gerando
importante album gravado: Cancion Protesta. A ilha cubana, através do processo
revolucionario vitorioso em 1959, passaria a ser um aglutinador de artistas, intelectuais,
cantautores e interpretes latino-americanos, “terceiro mundistas” e estadunidenses comunistas
e solidarios as causas do Sul global. Também né&o seria exagero delimitar, entdo, o evento que
considero o “altimo suspiro” da Nova Can¢ao Latino-Americana, ocorrido em abril de 1983,
na capital da Nicaragua, Managua — evento que geraria, assim como o primeiro festival da
cancdo em Cuba, o album Abril en Managua En Vivo: Concierto por La Paz em
Centroamérica

A partir do entendimento que tenho sobre o termo “engajamento” na arte?,
trabalhado por Marcos Napolitano, e principalmente na cancdo popular latino-americana a

partir da musicologia critica do continente, advindo de Juan Pablo Gonzalez, ndo me cabe

2Quando escrevo “engajamento” ao trabalhar essas as cangdes, conhecidas, principalmente, como “cangdes de
protesto”, proponho um entendimento especifico do que significaria esse conceito com base nas reflexdes que
até aqui me debrucei. Aqui, ndo invento a roda. Mesmo os artistas ditos de “protesto”, no coracdo dos anos 1960,
se apartavam desta denominacdo vaga e genérica. No campo da Historia, como explica Hobsbawm,
“engajamento’ ¢ uma dessas palavras como “violéncia” e “na¢do”, que escondem uma variedade de significados
sob uma superficie aparentemente simples e homogénea” (HOBSBAWM, 1998, p.138) — e isso nos mais
diferentes trabalhos das ciéncias humanas. O autor é categ6rico ao afirmar que o engajamento do pesquisador é
um “mecanismo poderoso” dentro das humanidades, uma incursio inevitavel, uma agdo altamente pertinente por
que atrai outros pesquisadores de diferentes campos ao tema proposto e abre novos caminhos no campo do saber.
E nd3o sendo diferente, relembra Karl Marx em célebre frase, quando afirma serem “as ciéncias sociais
essencialmente ‘aplicadas’, destinadas [...] a transformar o mundo e ndo somente a interpreta-lo (HOBSBAWM,
1998, p.149). Para além do conceito imerso nos debates historiogréficos sobre a propria atuacdo social do
historiador e o seu papel como possivel “militante” de uma causa ou bandeira, mais movedigo torna-se 0
“engajamento” quando associado a esfera cultural e das artes, terreno fértil para o pesquisador da cancéo
popular. Napolitano retorna ao filsofo Jean Paul-Sartre e a tradi¢do da esquerda francesa para introduzir o
pesquisador preocupado em trabalhar com a “arte politizada” de uma forma menos estaque, propondo uma
critica capaz de ir além de denominagfes multiplas que acabam surgindo em colunas da grande imprensa (0s
jornalistas de “direita” que comentou Mercedes), no imaginario do senso comum ou mesmo nos titulos de obras
jornalisticas e memorialisticas — que surgiram aos montes sobre a “historia da musica” ao longo do século XX —
debatendo néo apenas o ato de engajar-se politicamente, mas a propria nogao de autonomia e liberdade contidas
neste ato que balizam o seu sentido.
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encontrar as razdes individuais do comprometimento politico dos cantautores, mas
compreendé-las na dindmica coletiva dos acontecimentos historicos a partir de sua palavra-
cantada: os constructos poéticos e sonoros construidos — compostos e cantados — as cancbes
advindas das conflituosas décadas de 1960 e 1970.

Quando Napolitano analisa a relacdo entre os campos da arte e da politica, aproxima-
se mais de uma analise sobre a arte engajada nas tradicdes da esquerda que da direita,
deixando de lado os artefatos que sdo desprovidos de “conteudo critico”. Entre a perspectiva
de Sartre, que ndo acreditava no artefato cultural engajado a partir da musica comprometida —
apenas no engajamento de seu produtor — Napolitano regressa criticamente a estética marxista
de corte soviético, o jadnovismo®, na tentativa de encontrar instrumentos tedrico-
metodologicos capazes de iluminar essa multiplicidade de denominacgdes. O debate conflui

para duas terminologias constantemente utilizadas: a arte “militante” e a “arte engajada”.

Assim, chegamos a uma primeira proposta conceitual para situar os dois
campos da arte politizada: a arte militante e a arte engajada. A primeira
procura mobilizar as consciéncias e paixdes, incitando a acéo dentro de lutas
politicas especificas, com suas faccdes ideologicas bem delimitadas,
veiculando um conjunto de criticas a ordem estabelecida, em todas as suas
dimensdes; a segunda — a arte engajada — de carater mais amplo e difuso,
define-se a partir do empenho do artista em prol de uma causa ampla,
coletiva e ancorada em “imperativo moral e ético” que acaba desembocando
na politica, mas ndo parte dela. Em que pese o carater um tanto arbitrario
destas definicBes conceituais da arte politica de carater contestatério, elas
visam delimitar deforma mais precisa termos pouco definidos e que
frequentemente se confundem, mas que conceitualmente ndo devem ser
tomados como sindnimos o plano da analise histérico-sociologica. Estas
duas dimensdes da arte politizada sdo complementares e muitas vezes
compartilnam camadas de sentido de uma mesma obra de arte ou de uma
mesma trajetdria autoral. Assim, a arte militante parte da politica para atuar
na triade “agitacdo-propaganda-protesto”, dirigida pelos partidos e grupos
politicamente organizados, enquanto a arte engajada chega na politica a
partir de uma atitude “voluntéria e refletida” sobre o mundo. Em ambas
vertentes, 0 problema da autonomia da arte (dimensdo espiritual) e da
linguagem (dimensao formal) esta colocado como desafio, ndo apenas para o
artista que produziu a obra, mas também para o critico e o pesquisador que
se debrucam sobre ela (NAPOLITANO, 2011, p.47)

3Marcos Napolitano ird explicar o surgimento de uma “doutrina estética”, ainda na década de 1940, na Unido
Soviética, por Andrei Jdanov — doutrina estética que entrard no rol daquilo que chama “laboratério soviético de
arte engajada”. Para ele, o aparecimento do jdanovismo se da quando a ideia de “realismo socialista” j& estd em
decadéncia. “Frequentemente, os dois conceitos — realismo socialista e jdanovismo — sdo utilizados como
sinbnimos, mas na verdade sdo polos complementares de um mesmo processo histérico, de oficializacdo da
producdo estética e cultural que, dada a influéncia do PCUS sobre os partidos comunistas de outros paises,
acabard servindo de base doutrinéria para a arte engajada de esquerda do p6s-guerra” (NAPOLITANO, 2011,
p.47).
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A partir da proposta conceitual teorizada pelo autor, esclareco minha predilecéo pela
denominagdo “engajamento” nas analises da palavra-cantada. As letras das cangdes, esse
resultado hibrido e dindmico do entendimento individual de um cantautor a respeito da
realidade histérica em que estd inserido e de suas capacidades literarias, poéticas, de
performance de uma maneira geral, ndo surgem de dentro das lutas politicas, ndo sdo
panfletarias, propagandas esquematizadas e estanques de uma determinada corrente politico-
ideoldgica, do partido comunista cubano ou socialista argentino e chileno, brasileiro ou
peruano, mas o seu contrario.

Compreendo a can¢do como uma pluralidade de textos, ou seja, objeto analitico que
é por si s6 um grande desafio de entendimento epistemologico, de alto grau de abstracéo,
muitas vezes gerando um material deveras complexo, algo que vai “se formando em
diferentes momentos da trajetoria da cangdo” (GONZALEZ, 2016, p.119). Gonzalez adota a
ideia que vem de Caro Baroja®, sobre os trés tempos de uma cang&o: o tempo de quem cria, 0
tempo de quem canta, e 0 tempo de quem escuta. Dessa pluralidade de tempos e textos, surge

a cangdo popular.

A cancdo popular, entdo, concebida como um conjunto de textos, se
desencadeara no tempo e no espago, em uma caminhada em que cada passo
que da e cada espaco que habita oferecem uma porta de acesso para um
mundo polimdrfico e resvaladico. Desta perspectiva, a cangdo apresenta-se
mais como um processo do que como um produto. Seria o processo-can¢ao o
qgue gera a multimensionalidade textual que desafio suas abordagens em
separado. [...] Se considerarmos a pluralidade de textos que convergem nela,
uma cangdo tem existéncias parciais ou fragmentadas através do ltempo, e
gue se nutrem umas das outras. Existe quando é composta; quando é
arranjada; quando é interpretada e reinterpretada, quando é gravada, mixada,
editada; quando é consumida - ou seja, escutada, reescutada, cantada,
gritada, dancada -; e quando se pensa e se fala sobre ela. (GONZALEZ,
2016, p. 12).

Essa cancdo-processo latino-americana insere-se em um territorio entre fronteiras,
uma realidade historica calcada em relacGes sociais, econdmicas e politicas conflituosas da

segunda metade do século XX, onde outras camadas temporais distintas perpetuam-se.

A cancdo popular engajada na América Latina

4 Folclorista e antrop6logo espanhol (1914-1995).



\\ V SEMINARIO INTERNACIONAL

EPISTEMOLOGIAS DO SUL GLOBA

As letras das canc¢des que analisamos em uma pesquisa mais ampla, esse resultado
hibrido e “mesti¢o” do entendimento individual de um cantautor a respeito de sua realidade
historica, de suas capacidades literarias, poéticas, de performance, de uma maneira geral, ndo
surgem de dentro das lutas politicas, ndo sdo panfletarias, propagandas esquematizadas e
estanques, mas o0 seu contrario: ha um carater amplo e difuso nessas cancoes.

Esse carater “amplo” e “difuso” da cang¢do popular engajada, a partir do empenho do
artista em prol de uma causa mais ampla, coletiva e ancorada em um imperativo moral e ético
sdo o substrato desse universo da Nova Cancéo. Esses elementos acabam desembocando na
politica e ndo partindo dela: ndo se luta pela “imposicdo do comunismo”, pela vitoria de uma
corrente marxista sobre outra, pela “sovietizacdo” da América Latina, mas por um
comprometimento com largas tradicdes populares e nacionais, a exposi¢éo dos conflitos e das
dindmicas histdricas, assim como de projetos amplos de emancipacdo coletiva na busca por
uma possivel “identidade cultural latino-americana” experimentada a contrapelo, como
espécie de recuperacdo dos elementos que constroem e dao sustentacdo ao imaginario e aos
arquétipos das “figuras populares” do continente.

Sujeitos trabalhadores e marginalizados compostos pelos cantautores da Nova
Cancio — ideia de “povo latino-americano™ trabalhada por Florestan Fernandes —, sujeitos
populares que sdo abarcados em uma “conceitua¢do ambigua”, por certo, mas reconhecendo
gue operarios, camponeses, negros e indigenas, e amplos setores marginalizados, fazem parte
desse povo. “Ambiguo”, segundo Florestan, por que outros setores, as classes privilegiadas,
podem fazer uso desse conceito. De qualquer forma, o pesquisador precisa ficar atento a essas
terminologias.

Atento a escolha epistémica latino-americana, a grande maioria das balizas teorico-
metodologicas provém do pensamento social critico do continente. Entendo que essas
mesmas referéncias pendem para as mais diferentes correntes tedricas dos marxismos latino-
americanos, que abarca e estdo sujeitas, elas proprias, a uma série de problematizacdes e
questionamentos. Os trés pensadores que ddo sustentacdo a pesquisa — € a esta comunicacao,
em especial — de maneira ampla pertencem a geracdo da primeira metade do século XX, um

deles provem do Peru, José Carlos Mariategui; o segundo, de Cuba, José Marti; e o terceiro,

5 FLORESTAN, p.81, 2015.
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da Argentina, Miguel Ugarte. J& outros intelectuais como Fernando Martinez Heredia
(“acumulo cultural de rebeldias™), Florestan Fernandes e Darcy Ribeiro (recuperagdo critica
da ideia de “povo” latino-americano), e mais recentemente, Alvaro Garcia Linera, Ricardo
Antunes e Raul Zibechi (“processos revolucionarios”, “mundo do trabalho” e “territorios em
conflito e rebeldia”) seriam alguns destes autores.

N&o poderia ser diferente, tendo em vista que a palavra-cantada engajada produzidas
nas correntes que integram a Nova Cancdo Latino-Americana esta intimamente relacionada
com 0s movimentos de libertacdo, as guerrilhas, processos revolucionarios e conjunturas
eleitorais que manejaram 0Ss marxismos e suas particularidades na pratica politica de
liderancas e partidos e todo o universo cultural potencializado por eles — e por eles
instrumentalizados — evocando os ja seculares mantras de Karl Marx: a unido e a emancipagéo
das classes trabalhadoras em uma perspectiva internacionalista.

Intelectuais nossos, de alcance e envergadura, que foram capazes de interpretar as
vicissitudes histéricas do continente, e por isso sou impelido a filtrar categorias capazes de me
auxiliar na leitura das fontes e a analise que propomos das entrelinhas da cangdo popular.
Esses intelectuais foram capazes de olhar 0 nosso marxismo para além de dogmatismos e
esquemas estanques e ortodoxos, encontrando na pluralidade de vozes que marcaram as
culturas do continente no passado — mas também no presente — encorados naquilo que
Heredia denomina “cultura acumulada de rebeldias”, espécie de “tradi¢ao” que nao se dissipa
pelos ventos contrarios nos momentos da reacao, tradi¢cGes insubmissas do mundo politico e
académico, resgatadas e defendidas em momentos particulares de revolta, explosdes sociais,
alteragdes na “ordem das coisas”, uma cultura constituida por “comportamentos, ideias,
sentimentos e experiéncias resultantes de uma prologada histéria de resisténcias ¢ lutas”
(HEREDIA, 2006, p.249).

Quer dizer, em algumas regibes da Ameérica, opressdes e resisténcias seculares
parecem bater a porta de uma modernidade que se diz avancada, premente e urgente na
resolucdo de problemas sociais historicos e pronta a abarcar tudo e a todos com o seu projeto
de caracteristicas universais. Como penso, para além das discussdes de ordem estritamente
politicas ¢ possivel entender a América Latina a partir de uma “andlise cultural” calcada na

criatividade e nos dbices do préprio continente, mesmo enfrentando

Um sem-numero de especificidades nacionais, regionais, locais, diante de
tipos diferentes de grupos humanos, como certamente acontece em outras
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regides do mundo. O problematico é que essas especificidades tém que fazer
parte ativa em qualquer projeto unitario latino-americano que pretenda ser
benéfico para as maiorias do continente. [...] na realidade existe uma
enormidade de dificuldades e fatores negativos diante dessa concordancia:
interesses de classe e setores dominantes, imensos preconceitos muito
arraigados, desconhecimentos matuos, histérias de rivalidades e
enfrentamentos, ideologias e praticas que arrasaram e humilharam milhdes,
realizadas em nome do Estado-nacdo, do progresso, do liberalismo e de
movimentos sociais, econémicos e politicos que tiveram outros aspectos
positivos. A intolerancia, a confusdo, o erro, a calinia e a colonizagdo
mental buscaram fundamentos inclusive no socialismo. As vis@es de futuro e
os projetos libertadores na América Latina terdo que partir de nossas
realidades e levar muito em conta as nossas representagdes e inclusive nosso
tipo de sonhos, ou ndo terdo nenhuma possibilidade de éxito. (HEREDIA,
2006, p.241)

Uma analise, dois exemplos

As composi¢des produzidas nas “correntes” que integram a Nova Cangdo estdo
intimamente relacionadas com os movimentos de libertacdo, as guerrilhas, processos
revolucionarios e conjunturas eleitorais que manejaram a larga tradicdo das esquerdas latino-
americanas e suas particularidades na préatica politica de liderancas e partidos e todo um
universo cultural potencializado por eles — e por eles instrumentalizados — evocando os ja
seculares mantras de a unido e a emancipacao das classes trabalhadoras em uma perspectiva
internacionalista.

Como exemplo, Violeta Parra, uma das raizes da Nova Cancdo e uma referéncia para
os cantautores do continente, abarcaria todos aqueles que sofrem “a baixo do sol” — 0s que
sofrem injustigas vistas como predatorias e descabidas, desigualdades “que enterram a razao”.
Entre as suas composicOes da década de 1960, estd Arriba quemando el sol® de 1965,
composicao que seria interpretada e regravada diversas vezes no periodo de florescimento da
Nova Cangdo, principalmente por Mercedes Sosa e o grupo chileno Inti-lllimani. Nela, a
“pobreza do homem como resultado da riqueza da terra”, como nos lembra Galeano,
tornavam essas pessoas, finalmente, sujeitos visiveis.

A labuta de mineiros, o esforco das mulheres trabalhadoras e o “povo morto” pelo
desgaste do trabalho na regido dos Pampas aparecem na cancdo de forma a abranger a
complexidade dos setores populares marginalizados. Para esses sujeitos, “enterraram a justica

e enterraram a razao”, enquanto “alguns” pedem a artista “ponderacdo” em suas contestagdes.

6PARRA, Violeta. Canciones Reencontradas en Paris. Fundacion Violeta Parra, Chile, 2011.
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Como a de muitos outros cantautores, a biografia de Parra confunde-se com as
figuras populares latino-americanas, mas a sua em especial ganha contornos mais especificos
e tragicos — filha de uma camponesa com um professor primario, também musico, Parra
viveria uma constante luta por trabalho, reconhecimento e aceitacdo, travando batalhas
diversas pelo seu proprio sustento, de seus irmdos e filhos. Acima desses sujeitos
representados esta a punicdo do astro-rei, o calor solar que atinge aqueles que trabalham nos
campos, assim como “abaixo da noite escura”, o manejo de riquezas naturais extraidas da
terra como o ouro, o salitre e carvdo — em referéncia aos trabalhos nas minas — evocam
elementos como “dor” e “esfor¢o” para as maiorias que labutam.

A palavra-cantada de Parra sobre o trabalho dos mineiros, especificamente, atingiria
a denuncia de cantautores como Victor Jara, anos depois de seu falecimento precoce, em um
momento de apogeu da Nova Cangéo Chilena, uma das correntes mais estridentes e criativas
da Nova Cancdo Latino-Americana. Considerada por Jara como uma “das categorias de
trabalhadores mais sofridas de seu pais”, os mineiros da pampa salitreira, os “caras negras”,
tornam-se sujeitos protagonistas de uma de suas composi¢cfes em Cancién Del Minero,
cantada em um show na capital de Cuba, Havana, em 1972, e inserida no aloum Victor Jara:
Habla e Y Canta’, fruto do mesmo espetaculo na ilha caribenha em pleno processo
revolucionario.

A figura do trabalhador das minas chilenas é evocado por Jara como parte
constitutiva do espago das minas, um territorio de riscos ¢ injusti¢as. “Nada para mim, tudo
para o patrdo, para a mina, vou, para a minha morte, vou”. Por mais que o sujeito se
identifique e se perceba como “um mineiro” e isso o acalente, trazendo certa carga
constitutiva de um sujeito socialmente ativo, lhe conferindo certa identidade, e apesar do
sangue que verte de seu corpo, dos gritos de sua dor, o que o torna “ser humano” (“humano,
sou”), o seu fim ¢ tragico, como os trabalhadores e as outras figuras evocadas por Parra em
Arriba quemando el sol, a sua vida como trabalhador das minas serd “recompensada” com a

morte.

7JARA, Victor. Victor Jara Habla Y Canta: En Vivo En La Habana. Fundacién Victor Jara, Chile, 2016.
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Consideracg0es, caminhos e descaminhos

Busco em Martin-Barbero e Garcia Canclini um aprofundamento de perspectivas
sobre a figura do popular e a suas manifestac6es culturais, pois elas confluirdo para essa busca
as figuras populares e trabalhadoras nas can¢des engajadas — mais que as figuras classicas do
“operario” ¢ do “camponés”, o proletariado ¢ o campesinato latino-americanos, acredito ser
possivel abranger e horizontalizar essas categorias e instrumentos de reflexdo, indo ao
encontro, mediante a analise das entrelinhas da palavra-cantada, dos setores subalternizados
do “povo”, das ‘“classes dominadas”, os “marginalizados”, observando a complexidade do
mundo do trabalho no continente do labor.

Representadas essas figuras conhecidas da historiografia e do imaginario das
esquerdas latino-americanas que se fardo presentes em nossas analises apenas como
composi¢do de um “cenario”, faz-se necessario buscar os desconhecidos, 0s sem nome, 0S
“ninguéns” apartados dos grandes feitos — mesmo aqueles incitados por figuras comuns do
imaginario das esquerdas, como as citadas — recaindo em uma categorizacao também comum

aos pesquisadores do campo: 0s sujeitos “subalternos”, os “excluidos”.

Aqueles gue ndo tem patrimdnio ou ndo conseguem que ela seja reconhecido
e conservado; 0s artesdos que ndo chegam a ser artista, a individualizar-se,
nem a participar do mercado de bens simbodlicos “legitimos”; os
espectadores dos meios massivos que ficam de fora das universidades e dos
museus, “incapazes” de ler e olhar a alta cultura porque desconhecem a
historia dos saberes. [...] O popular costuma ser associado ao pré-moderno e
ao subsidiario. Na producdo, manteria formas relativamente préprias gracas
a sobrevivéncia de ilhas pré-industriais (oficinas artesanais) e de formas de
recriacdo local (musicas regionais, entretenimentos urbanos). No consumo,
os setores populares estariam sempre no final do processo, como
destinatérios, espectadores obrigados a reproduzir o ciclo do capital e a
ideologia dos dominadores. (CANCLINI, p.205).

Reitero a relevancia de se buscar essas figuras populares, 0s setores sociais
subalternizados, comumente representadas pelo universo cultural das esquerdas — o operario e
0 camponés — assim como as ndo-representadas — o indigena, o escravo, 0 pescador, 0
lenhador, a mulher, a crianga, o velho — que, muitas vezes, podem conjugar-se em uma
mesma composi¢cdo. Barbero ainda cita o popular reprimido, aqueles condenados a viver

historicamente a margem de debates, representacdes e politicas de qualquer tipo: “atores



como as prostituas, os homossexuais, os alcoolatras, os drogados, os delinquentes, etc.”

(BARBERO, p.49).
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