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Imagens em disputa: arte indigena contemporanea como direito de resposta
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Resumo: InstituicGes museais sdo efeito da l6gica moderna/colonial que obijetifica, até hoje, corpos
e saberes subalternizados. Alguns museus tém assumindo a tarefa de contribuir na reversao dessa
I6gica construida secularmente ao visibilizar narrativas, sujeitos e coletivos contra-hegeménicos,
anti-coloniais; mas ndo atuam sozinhos. No presente artigo, proponho uma reflexdo sobre como
artistas indigenas contemporaneos provocam e movimentam processos de descolonizacdo nos
museus através de suas poéticas de luta politico-epistémica. Para isso, serdo analisadas obras
plasticas e textos criados por um grupo de artistas e liderancas indigenas que esteve em residéncia
no Museu Paranaense em Curitiba, no ano de 2021. O contexto da residéncia foi o projeto
"Retomada da Imagem" - uma das iniciativas de descolonizacéo institucional deste que € o terceiro
museu mais antigo do Brasil.

Palavras-chave: Arte indigena contemporénea; Retomada; Modernidade/Colonialidade;
Descolonizagdo; Ativismo institucional.

Introducéo

Museus sdo efeito da logica de dominacdo moderna/colonial. Isso porque a génese
estruturante dos museus esta intimamente conectada a histéria do colonialismo (Simpson, 1996),
inicialmente com um papel bastante singular dentro deste projeto: promover acumulacdo de
significado e a colonialidade do saber.

A acumulacdo de significado é um processo paralelo ou confluente da acumulagéo
primitiva/originaria, se pensamos no capitalismo. Para Mignolo (2011) a acumulacgéo de significado
faz parte da estratégia (por muitos séculos, bem sucedida) da promocao de uma histéria Unica,
universal, que para existir precisa obrigatoriamente marginalizar e silenciar violentamente todas as
outras histérias. Ela se estabelece com a ajuda de outros mecanismos de dominacéo, a exemplo da
citada colonialidade do saber, que, por sua vez, atua na producdo de apagamentos ao mesmo tempo
em que gera dependéncias epistémicas de culturas e saberes exdgenos, estrangeiros, importados. O
colonialismo finda, mas a colonialidade continua gerando seus privilégios simbdlicos e materiais,
como aponta Paiva (2021, p. 14). Uma erva daninha que aparenta nunca morrer.

Conhecendo os alicerces modernos/coloniais que sustentam a invencdo dos museus no
Ocidente, é indispensavel manter um olhar critico sobre a responsabilidade dessas instituicdes na

manutengdo - ou na reversdo- da logica colonialista na contemporaneidade, do Norte ao Sul
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Global?. 1sso porque ndo € raro encontrar instituiches que perpetuam o pensamento eurocéntrico
como universal ou superior, objetificam corpos, subalternizam saberes, ndo séo honestos a respeito
da constituicdo ou origem de seus acervos e colegdes.

Apesar disso, € possivel dizer que os programas museoldgicos estdo mudando com o passar
do tempo, mas é necessario questionar: estdo mudando de fato ou apenas mascarando uma vocagao
para estabelecer o que pode ou ndo ser considerado Arte, Histéria, Civilizacdo, Cultura? Pensando
especialmente o contexto do Sul Global, como um museu pode assumir um novo posto de
importancia, superando sua génese colonial para ser efetivamente relevante a partir de
possibilidades de descolonizagdo?

Fora da Europa, seguimos lidando com os embates simbdlicos e as feridas abertas pela
paternidade europeia das nossas instituices, sendo fundamental o questionamento sobre como lidar
com essa paternidade (Ballestrin, 2013, p. 112), tantas vezes incOmoda, impositiva, indesejada. No
contexto brasileiro, estamos observando um movimento que merece bastante aten¢do. Algumas
instituicbes tém internalizado e, de certa forma, assumindo a tarefa de contribuir na reversao dessa
l6gica opressiva construida secularmente ao visibilizar narrativas, sujeitos e coletivos contra-
hegemonicos, anti-coloniais. Para Arantes (2019), atualmente podemos ver 0 museu "menos como
um espaco de definicdes e narrativas consagradas, mas uma espécie de laboratorio, territério para a
criacdo, experimentacédo e producao de conhecimento”.

Ha uma gama de exemplos de iniciativas museoldgicas que podem ser analisadas a partir
dessa tentativa de descolonizagdo ou decolonizagdo® dos acervos e programas a partir de um certo
ativismo institucional. Mas considero importante pontuar que transformacdes radicais dificilmente
acontecem por iniciativas puramente internas. Como no sistema democratico, mudancas estruturais
acontecem a partir de demandas da sociedade. Se hoje os museus estdo olhando para si sob uma
perspectiva de autocritica inédita, isso € resultado direto de lutas histdricas dos movimentos sociais,
porque ha sempre uma dindmica entre o que esta fora e 0 que esta dentro, sendo o que esta fora

fundamental para pautar o que esta dentro. Por isso, 0s museus que atuam no Brasil contemporaneo

2 E importante pontuar que a generalizagdo das instituicbes museoldgicas no inicio do artigo é proposital, pois
considero que todos os museus (seja os cientificos, historicos, artisticos) partem de uma mesma origem: a
modernidade/colonialidade europeia. Mais & frente no texto, faremos um estudo de caso de um museu de vocacdo
cientifica, mas que se caracteriza atualmente por uma atuacgao interdisciplinar entre antropologia, arqueologia, historia e
arte.

3 0 uso da expressdo "decolonizagdo™ e ndo "descolonizacdo" foi uma sugestdo feita por Catherine Walsh (Mignolo,
2008, 2010) para marcar a diferenca entre o projeto decolonial do Grupo Modernidade/Colonialidade e a ideia historica
da descolonizacdo; também insere a proposta decolonial dentro de outra genealogia de pensamento.
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- sejam eles de caréter historico, cientifico ou artistico, vale dizer - ndo trabalham sozinhos quando
0 assunto € descolonizar. Ao chegar no momento da reparacdo histérica, ndo had maneira de
acontecer uma efetiva reparacdo sem a presenca real, localizada e corporificada dos sujeitos que
foram vitimas da violéncia colonial.

A escritora, psicologa, teorica e artista interdisciplinar portuguesa Grada Kilomba defende
que desmantelar essas estruturas de poder, que ela define como politica do medo, perpassa uma
atuacdo politica nas linguagens visual e semantica. "Normalizamos palavras e imagens que nos
informam quem pode representar a condicdo humana e quem ndo pode. A linguagem também é
transporte de violéncia, por isso precisamos criar novos formatos e narrativas. Essa desobediéncia
poética é descolonizar." (EL PAIS, 2019).

Para ampliar as ideias apresentadas até aqui, este artigo propde uma reflexdo sobre a
emergéncia da chamada Arte Indigena Contemporanea no Brasil, buscando compreender como
movimentos ex0genos aos museus agenciam significativas mudangas enddgenas e consideraveis
contribuicdes para a descolonizacdo ou decolonizacdo de espacos que foram fundados a partir da
tradicdo moderna/colonial.

Na sequéncia, apresento um breve estudo de fontes imagéticas e textuais hoje presentes no
acervo do terceiro museu mais antigo do Brasil, 0 Museu Paranaense (MUPA). As fontes fazem
parte de um conjunto de obras de arte e textos criados em 2021 pelos artistas indigenas Gustavo
Caboco e Denilson Baniwa e pelas liderancas indigenas Camila dos Santos e Thais Krig (Kanhgag),
Indiamara e Nicolas Parana (Xeta), Juliana Kerexu, Ricardo Wer4, Flavio Karai e Elida Yry (Mbya-
Guarani) e Lucilene Wapichana (Wapichana).

O grupo integrou uma residéncia artistica no MUPA denominada "museu-atelié”, uma das
etapas do projeto do museu chamado "Retomada da Imagem”. O projeto teve como propdsito
promover uma revisdo das narrativas e da historiografia do seu proprio acervo etnografico, em
especial de pecas audiovisuais que retratam povos originarios. Em mais de 140 anos de fundacéo do
Museu Paranaense, esta foi a primeira vez que pessoas indigenas assumiram o protagonismo sobre
suas proprias representacdes, partindo de suas perspectivas estéticas, politicas e cosmoldgicas.
Nessa experiéncia, a Arte Indigena Contemporanea foi uma ferramenta fundamental, como veremos

a seguir.

Autonarrativa como contra-narrativa
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Enquanto escrevo, tenho a consciéncia de que estamos assistindo e vivenciando o
desenvolvimento de um possivel novo capitulo para a arte contemporanea e, consequentemente,
para a museologia brasileira. Longe de uma pretensdo de encaixotar fatos, considero cedo demais
para tentar definir o que é Arte Indigena Contemporanea ja que ela estd em curso; extrapola o
campo da arte e, do ponto de vista académico, sua historiografia muitas vezes se confunde com suas
as fontes ou vice-versa. Mas 0 que podemos pensar desde ja é nos seus impactos, nos giros
epistémicos e nas mudancas profundas de paradigmas que o movimento tem promovido em
inimeras areas - estética, historia, museologia, politica, educacdo - como iremos observar mais
adiante, na analise de algumas obras do projeto "Retomada da Imagem", do Museu Paranaense.

Nomes precursores dao pistas sobre a que veio a Arte Indigena Contemporanea, porem ndo
ha como falar sobre ela sem uma primeira referéncia ao artista, curador e ativista macuxi Jaider
Esbell, considerado o responsavel por cunhar o termo. Em 2013, Esbell fundou a Galeria Jaider
Esbell de Arte Indigena Contemporanea, um espaco coletivo e independente em Boa Vista
(Roraima) que impulsionou a producéo e circulacdo de artistas indigenas. A galeria abrigou um
importante acervo com obras de artistas de diversas etnias do Brasil e das Américas, além de uma
biblioteca com obras de referéncia sobre arte, literatura e educacédo indigenas. Abriu caminhos. Em
uma entrevista que aborda a Arte Indigena Contemporanea "na vanguarda do Brasil”, a artista
visual e ativista Daiara Tukano pontua:

O Jaider forjou essa terminologia de AIC como uma provoca¢ao mesmo, na trilha
que ele fez de se colocar diante de um sistema de arte conduzido por um mercado e
por uma logica academicista. Mas ndo ¢ que a gente possa falar ‘estamos fazendo
um movimento ou uma vanguarda’. Esses paralelismos foram colocados pelos
pesquisadores, galeristas, que tentam nos empurrar essas comparagdes com o que
foi 0 Modernismo no Brasil. (INSTITUTO HUMANITAS UNISINOS, 2022).

Na mesma entrevista, podemos destacar outros dois relatos esclarecedores, um de Denilson
Baniwa e outro de Gustavo Caboco - os artistas convidados pelo Museu Paranaense para o projeto
"Retomada da Imagem". Baniwa aponta que:

Eu e o Jaider estavamos conversando bastante, inclusive por uma coisa que 0
Ailton [Krenak] estava mediando, de esquecer a arte indigena — AIC ou qualquer
outra denominacgdo — para encontrar um jeito de construir um pensamento e uma

arte cosmopolitica, em que o ‘C’ do AIC, ao invés de ser ‘contemporanea’, fosse
de ‘cosmopolitica’. (INSTITUTO HUMANITAS UNISINOS, 2022).

Essa colocagcdo, bem como a fala de Daiara Tukano, reforca a armadilha que existe nas

tentativas de forgar associacGes ou enquadramentos sobre o que é ou 0 que pode vir a ser a Arte
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Indigena Contemporénea, porque ela rompe com a nogao ocidentalizada de arte, extrapola limites.
Gustavo Caboco desenha um cenéario mais amplo afirmando que, para ele, ha uma ideia da AIC
como um lugar, uma espécie de ponto de encontro entre parentes, povos de diferentes etnias, a
ciéncia académica, 0s museus, 0 sistema da arte contemporénea, os centros culturais, galerias, a
roca, a casa da tia, da vovo e varios outros campos. "Mais que isso, um ponto de articulagdo e
caminhos da autonomia: a nossa sobrevivéncia™ (INSTITUTO HUMANITAS UNISINOS, 2022).
Em artigo-entrevista com Denilson Baniwa, 0 pesquisador Garcia Rocha (2021) prop6e que
existe uma grande diferenca entre visibilidade e representatividade indigena nas artes no Brasil.
Segundo o autor, é possivel dividir a ultima década em trés momentos: (1) arte pro-indigena,
quando artistas ndo indigenas se inspiram em temas ou lutas indigenas para compor suas obras; (2)
arte colaborativa, quando artistas indigenas e ndo indigenas criam processos de colaboracdes, e (3)
a Arte Indigena Contemporanea propriamente dita, que tem o protagonismo indigena radical como
seu principal substrato em meio a uma histérica retomada de narrativas, representacdes e
representatividades. Denilson Baniwa responde a hipdtese de Garcia Rocha enfatizando que,
possivelmente durante a Semana de Arte Moderna e do préprio Modernismo como movimento, 0s

indigenas brasileiros ndo tinham a chance de intervir ou dizer algo a respeito do que era arte porque:

A maior preocupacdo das populacdes indigenas, talvez até agora inclusive, é mais
em sobreviver ao genocidio e as violéncias cotidianas do que se preocupar sobre 0
que é arte ou sobre terminologias da arte. Eu compreendo esse periodo em que a
cultura indigena serviu de escada ou base para a construcdo de discursos artisticos
e, depois, essa coisa da colaboracdo dos interlocutores indigenas, até chegar aonde
estamos hoje, ter nossa prépria voz e definir o que queremos ou ndo, e buscarmos
mecanismos de aproximacdo ou de repelir certos discursos e parceiras. Entendo
que hoje, enquanto indigenas, temos o papel de entender o passado e reconstruir a
partir das ruinas. (ROCHA. M. G. ARTE INDIGENA CONTEMPORANEA POR
DENILSON BANIWA, 2021).

O ineditismo e o radicalismo da AIC moram justamente nessa poténcia da autonomia pela
construcdo das autonarrativas e do questionamento ativo das violéncias coloniais e apagamentos
historicos dos povos originarios no Brasil. "Num momento em que a questdo indigena é tecida por
diferentes discursos, observa-se como tendéncia cada dia mais dominante o agenciamento dos
proprios indigenas de suas acOes e falas, sem elas individuais ou coletivas" (TERENA, 2019). E
aqui retomo Jaider Esbell (2018) em reflexdo sobre o campo artistico: "A arte é uma batalha de se

manter estrategicamente rebelde, ja que as autonarrativas sao um privilégio para poucos. Achar um
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jeito de penetrar na epistemologia a partir de uma autonarrativa € uma contra-narrativa, uma préatica

decolonial.”

Retomada da Imagem

Um dos grandes trunfos do fazer artistico é a possibilidade de criar ou recriar narrativas, e
talvez esteja ai a grande poténcia da Arte Indigena Contempordnea no processo de ativismo
decolonial que hoje tem causado profundos impactos na reformulacéo das estruturas museolégicas e
do sistema da arte com suas origens tdo explicitamente colonialistas, conforme pontuado na
introducdo deste artigo. O exemplo da abertura do Museu Paranaense para a AIC se destaca, entre
diversos exemplos de projetos decoloniais pelo pais, por propor um modelo que desarma a estrutura
de poder intrinseca a instituicdo, preparando um campo propicio para receber (e posteriormente,
apresentar) novas perspectivas historicas sobre seu proprio acervo.

O projeto Retomada da Imagem inscreve-se no esfor¢o desta instituicdo (o terceiro museu
mais antigo do Brasil, fundado em 1876) em repensar o que veio sendo feito em pelo menos 140
anos de existéncia. O convite aos artistas Denilson Baniwa e Gustavo Caboco se deu em julho de
2021 e na ocasido, a equipe do museu propos a eles a construcdo do projeto em conjunto. Por conta
disso todo o processo aconteceu de maneira horizontal, com poucas prerrogativas: trabalhar com o
acervo fotografico e que o resultado do que quer que fosse produzido pudesse ser compartilhado
com o publico mais amplo. O projeto tinha um prazo e um ponto de partida, mas Caboco e Baniwa
foram construindo pouco a pouco, junto com a equipe do MUPA, o escopo do que se tornou o
Retomada da Imagem. Desde os primeiros encontros foram se delineando alguns interesses por
parte dos artistas, sendo o principal deles a vontade de criar uma historiografia indigena sobre as
imagens, mas sem a rigidez do fazer historiografico a moda ocidental. A acdo seria mais poética,
com uma narrativa formada por textos, desenhos, fotografias e outros apontamentos.

O acervo imagético que foi objeto desse projeto incluiu cerca de mil fotografias,
diapositivos, negativos fotograficos e em vidro, fotopinturas. Denilson Baniwa e Gustavo Caboco
optaram por um recorte temporal que possibilitasse o didlogo com pessoas que tivessem alguma
relacdo direta com os retratados, e portanto aprofundaram-se sobretudo nas fotografias realizadas a
partir de 1950. Boa parte do conjunto fotografico eleito pelos artistas € oriundo da Colecdo
Vladimir Kozak do Museu Paranaense, que integra o programa Meméria do Mundo da UNESCO -

Brasil.
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Figura 1: Denilson Baniwa (esquerda) e Gustavo Caboco (direita) em contato com parte da Colecdo
Vladimir Kozak. Foto: Kraw Penas/SEEC (Acervo Museu Paranaense).

Apo6s o encontro e a analise dos artistas com o acervo do MUPA, aconteceu entre 11 e 15 de
novembro de 2021 a etapa chamada de "museu-atelié”. Baniwa e Caboco convidaram para essa
residéncia artistica dentro do museu Camila dos Santos e Thais Krig, do povo Kanhgag, Indiamara
e Nycolas Parana, do povo Xeta, Juliana Kerexu, Ricardo Wera, Flavio Karai, Elida Yry e Roseane
Mariano, do povo Mbya-Guarani, e Lucilene Wapichana. O grupo se colocou diante do acervo e
produziu, coletivamente, dezenas de novas representacdes (e autorrepresentacdes) em dialogo com

as imagens que carregam o olhar do branco sobre o ndo-branco.

Figura 2: Etapa museu-atelié do projeto Retomada da Imagem. Foto: Kraw Penas/SEEC (Acervo Museu
Paranaense).

Ao longo da residéncia, foram surgindo desenhos e pinturas em painéis, mas também nas

paredes da sala expositiva, além de audios, textos e novas fotografias. Ao final do periodo de
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duracao do museu-atelie, os artistas e equipe do MUPA decidiram apresentar os resultados dessa
vivéncia em uma exposi¢ao homonima, inaugurada em 16 de dezembro de 2021, e que ficou em
cartaz por um meés. Uma grande preocupacao dos participantes foi em dar nomes aos sujeitos ou
questionar a auséncia de nomeacdo: identificar o que foi perdido, o que esta ausente, ou extraviado.
O termo retomada, tdo presente na militdncia indigena, foi reivindicado em cada poética

desenvolvida pelo grupo. Alguns exemplos:

Figura 3: Fotografia sem titulo da Colegdo Vladimir Kozak que retrata homem do povo ka'apor, do Maranhéo,
com uma camera fotografica. 1958/1959 (Acervo Museu Paranaense).
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Figura 4: Painel criado coletivamente por Gustavo Caboco, Denilson Baniwa, Camila Kaingang dos
Santos, Elida Yry, Ricardo Wera e Thais Krig na etapa museu-atelié a partir da imagem MP.K0O.8301,
que ndo tem titulo. Titulo do painel: “Como o povo Ka'apor veio ‘parar’ no Parana?” (Acervo Museu
Paranaense).

Outra proposta desenvolvida pelo grupo no museu-atelié que merece analise, apresentada
posteriormente durante a exposicdo publica do projeto, é a reescrita de fichas técnicas em uma
brincadeira-provocacdo com a logica museal das legendas de informacgdes. As intervencoes
sugerem mdultiplas temporalidades sobrepostas sem abandonar completamente a l6gica original, ao
mesmo tempo em que a questiona e revela denuncias de auséncias, criticas e outros signos que
escapam a tradicdo ocidental. Nessa operagao de por lado a lado perspectivas distintas sobre o
mesmo acervo, ficaram visivelmente manifestos os pontos de conflito e os diferentes graus de

relacao daqueles sujeitos e da instituicao em relagao com o objeto.
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Figura 5: Exemplo de composicdo apresentada na exposicdo "Retomada da Imagem". Une fotografia do
acervo do Museu Paranaense, ficha técnica da imagem com intervencdo a esquerda e ficha técnica reescrita @ mao do
lado direito (Acervo Museu Paranaense).
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Figura 6: Detalhe das fichas técnicas apresentadas na Figura 5 (Acervo Museu Paranaense).

Pensando no carater experimental do projeto, também é importante observar a producdo de
cartas e textos em diversos formatos escritos pelos participantes, que registram sentimentos gerados
a partir do encontro com o acervo imagético do Museu Paranaense, além de reflexdes e criticas

surgidos no processo, como o caso das duas cartas demonstradas abaixo:

CURITIBA, quatorze de novesoro de DOIS MIL E VINIE E UM
4" DIA DECHEGA

RETOMADA DA IMAGEM

~acervos

ULiinh Pi’\l\‘t‘\!tEOTC E FL:MCE.;\ A Fl\fw&bﬁ L.'.J'.JA ‘;L'\'l"ll‘\: JOCC’K‘HO

QUEM OLHA VE? OU QUE OLHA NUKNCARECGNHECE;?

ENTRE REGISTROS E CLICKS BNCONTHRAMOS UMA FOTO QUE “RITAVA:
ESCAPING MASSACRE
DESASTRE PANDEMICO

[EX?

Figura 7: Carta datilografada por Gustavo Caboco (Acervo Museu Paranaense).
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Figura 8: Carta datilografada por Lucilene Wapichana. No texto, observamos a expressdo de um
sentimento apontado de forma recorrente nas obras e relatos dos participantes: a de que estavam lidando
ndo com um acervo etnogréfico, mas com um registro intimo, uma espécie de album de familia (Acervo

Museu Paranaense).

Dentro de estratégias possiveis pela descolonizacdo de seu acervo e das sustentadas por mais
de 140 anos no Museu Paranaense, a realizagdo do projeto "Retomada da Imagem™ é uma das agdes
mais simbdlicas no programa do museu nos ultimos anos, ja que essa experiéncia questionou
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padrdes museoldgicos tradicionais executados até entdo, criou dispositivos e espacos experimentais,
conectou artistas e liderancas indigenas com o acervo histdrico-etnografico, e logo depois,
apresentou as reflexdes, questionamentos, criticas e producdes dos artistas a partir do acervo
histérico-etnografico ao publico visitante, fechando um ciclo de mobiliza¢Ges radicais com
impactos internos e externos.

O projeto em questdo foi capaz de devolver a sociedade uma nova proposta de histéria social
a partir do recorte escolhido pelos artistas, completamente destoante da histéria oficial ou
hegembnica que é promovida pela colonialidade do saber e reforcada pelos aparatos de uma
museologia moderna/colonial.

Esse é um potente exemplo da implosdo do formato de museu moderno/colonial através da
abertura para a participacéo ativa de sujeitos historicamente excluidos atuando, agora, como agentes
politicos (e poéticos) de transformacdo e construcdo das histérias plurais - seja no campo da
formacdo de identidades nacionais, seja na constituicdo de novas poéticas artisticas, indissociaveis
do a(r)tivismo politico. Conforme aponta Cernicchiaro (p. 194, 2023), a agéncia politica da arte, e
no caso da presente discussdo, da Arte Indigena Contemporanea, esta justamente na forma como ela
abre nosso mundo téo fechado em si mesmo para outros mundos, desestabilizando nossos racismos

cotidianos.

Consideracoes finais

O tom de resisténcias e de afetos do projeto decolonial "Retomada da Imagem"”, do Museu
Paranaense, e em especial o exercicio experimental de uma residéncia artistica dentro do museu
com indigenas de diferentes etnias, artistas e ndo artistas, merece um olhar atento. 1sso porque o
projeto reforca, com interessantes particularidades, 0 momento de virada decolonial que estamos
assistindo. Esse momento esta acontecendo nos museus, mas ndo so0. Se da em todos os demais
espacos do sistema de arte e também nas midias, nas ruas, nas relacdes interpessoais.

Talvez um dos papéis mais urgentes de alguns museus atualmente seja primeiro identificar a
arrogancia colonialista e segundo deixa-la para tras, abolir radicalmente as epistemologias
coloniais. Museus precisam assumir publicamente sua prépria esséncia colonial e suas estruturas de
poder, respondendo perguntas. Como seus acervos foram formados? Quem financiou ou financia a
instituicdo? Quem decide 0 que serd visto e por quem serd visto?. Museus precisam parar de dizer

pelo outro quem € o outro; quebrar os ciclos de normalizagdo das violéncias ao posicionar visdes de
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mundo ndo-hegemdnicas como inferiores; deixar de expor culturas, povos e individuos como
objetos de exotizacao; e, a partir desses pontos, corrigir erros historicos.

A Arte Indigena Contemporanea, em sua pluralidade de frentes de luta que refletem a
pluralidade étnica dos indigenas brasileiros e também as diferentes contribuicdes de seus artivistas a
partir de seus campos de estudos, de pesquisas, de poéticas e de atuacdes, € uma grande ferramenta
em prol dessa descolonizagdo/decolonizacdo das instituiches ou espacos de arte, e talvez mais
importante: da descolonizacdo dos seres e dos saberes e do protagonismo inédito dos povos
indigenas no tocante a suas proprias narrativas e representacdes. Pode ser vista como um auténtico
direito de resposta apds séculos de subalternizacdo das imagens, da marginalizacdo dos saberes e
existéncias indigenas (epistemicidios e genocidios).

Se podemos, finalmente, debater hoje um ponto de virada ou giro decolonial na arte
brasileira, isso se da pela militancia poética e politica de artistas indigenas atuantes no nosso século
- bem como de pretos, queers, mulheres e sujeitos periféricos; todos simbolos de corpos e saberes
dissidentes da hegemonia (em plena faléncia?) da alegoria do homem branco cisgénero
eurocéntrico. Estas sao, afinal, construcdes de estratégias para o presente e para o futuro, ja que a
Arte Indigena Contemporanea, lado a lado com as demais producdes artisticas dissidentes e contra-
hegemoénicas, evidencia uma simultaneidade entre a emergéncia artistica e as lutas pela
sobrevivéncia - ou mesmo pela existéncia.
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