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Resumo: Nossa proposta, neste trabalho, ¢ demonstrar as diferencas, e semelhangas, entre as
tiras dos personagens Wood & Stock, presentes na revista Chiclete com Banana, e a animacao
Wood & Stock: Sexo, Orégano e Rock'n'Roll (2006). Ao partir da idéia que tanto o
quadrinho, quanto a animac¢ao, sao fontes historicas que apresentam formas de expressao
através de seus registros em midias especificas. Assim sendo, percebemos que ambos,
enquanto documentos e/ou objetos de trabalho, acabam por trazer, ou apresentar, um conjunto
de linguagens ou expressdes narrativas, passiveis de analise pelo historiador.

Palavras Chaves: Histéria em quadrinhos, Animagao, Chiclete com banana

Abstract: Our proposal, in this paper. is to demonstrate the differences, and similarities,
between the strips of characters Wood & Stock, present in the newspaper Chiclete com
Banana, and the animation Wood & Stock: Sexo, Orégano e Rock'n Roll (2006). From the
idea that both the comic, and animation, are historical sources that present forms of
expression through their records in specific media. Thus, we see that both as documents
and/or objects of work, end up bringing, or present a set of language or narrative
expressions, capable of analysis by the historian.

Keywords: Comic, Animation, Chiclete com banana

Introdugao

No presente trabalho, buscaremos tragar uma discussao tedrico-metodoldgica sobre as
possibilidades de utilizagdo das narrativas graficas como documentos histdricos, além das
diferenciagdes entre Historias em quadrinhos (HQs) e Animagdo. Para tanto abordaremos,
primeiramente, o que se entende por documento historico, € como o mesmo acaba por ter sua
utilizagdo atrelada a apropriacdo do historiador. Consecutivamente apresentaremos as relagdes
entre imagem/texto/oralizagdo, e como esses documentos podem ser historicizado.

O debate, sobre documento histdrico, sera pautado a partir das ponderacdes possiveis

dentro do texto de Leandro Karnal e Flavia Galli Tatsch, além do artigo de Elias Thomé
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Saliba', sendo complementados pela idéia de apropriagdo proposta por Durval Muniz de
Albuquerque Jr. Ambos as concepgdes se complementam, permitindo a compreensdo da
forma de trabalho do historiador, ¢ como a fun¢do das fontes ¢ compreendida. Para fechar
nosso debate, sobre a fun¢do do documento, temos em Paul Veyne, e sua contribui¢do com a
idéia de trama histdrica, e como a mesma permite compreender a fun¢do de escolha pelo
historiador.

Quanto a relag@o entre texto e imagem, tracaremos um paralelo entre as consideragdes
de Ulpiano Menezes, para com o trato das fontes visuais, ¢ Roger Chartier, ao pensar sobre a
relacdo do leitor ¢ do texto. Para complementar as analises de ambos. Pois dada a
especificidade dos quadrinhos, trazer essas duas formas de analise, ainda que especificas,
jogam um pouco de luz sobre as divagacdes das fontes texto-visuais.

Na parte especifica sobre a metodologia de pesquisa junto aos quadrinhos, ¢ a
animagdo, onde os historiadores se deparam com a necessidade especificas do método de
analise, ja que percepg¢do de seu conteudo estd além a mera andlise textual, visual ou da fala.
Ao dialogar com autores como Will Eisner, Scott Mccloud (quadrinista), Umberto Eco
(ciéncias humanas), Enrique Lipszyc (comunicagdo), Sérgio Nesteriuk (comunicacdo),
traremos alguns aprofundamentos teérico-metodoldgicos sobre o trabalho das narrativas
seqiiéncias como fonte historiografica.

Assim sendo, ¢ papel do historiador apresentar novos suportes para as pesquisas
historicas, e o papel deste artigo e criar uma aproximacao entre os trabalhos historiograficos
que ponderam sobre as narrativas seqiiéncias. Como exemplo pratico utilizaremos a animagao
Wood & Stock: Sexo, Orégano e Rock'n'Roll. E como a diferenciagdo entre os personagens,

que aparecem nas revistas Chiclete com Banana, e a animacao sdo aparentes.

Histéria e documento — debates tedricos sobre as fontes histéricas e a apropriagdo do
historiador

No momento em que pensamos sobre o trabalho do historiador, e sua relagao junto as
fontes, nos deparamos com diversas inquietacdes quanto aos novos conjuntos de documentos—
tais como blogs, quadrinhos, cartas pessoais, didrios, sites, entre outros — onde, no momento

de andlise de seu contetido, o pesquisador, da histéria, se pergunta sobre qual conjunto de

' Ambos os textos presentes in: PINSKY, Carla Bassanezi, LUCA, Ténia de (orgs.). O historiador e suas fontes.
Sdo Paulo: Contexto, 2009
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métodos o permitiriam analisar estes conjuntos de informagdes.

Um bom exemplo dessas ponderacdes sobre os documentos ¢ o livro O historiador e
suas fontes, organizado por Carla Bassanezi Pinsky e Tania Regina de Luca, que procura
mostrar, através de um conjunto de artigos de diversos autores, como trabalhar com diferentes
fontes historicas. O debate, mostrado na publicagdo, ¢ extremamente fecundo, pois ao se
debrucar sobre novas fontes, acaba por tracar novos debates sobre os documentos historicos.

Em um dos artigos do livro, escrito por Leandro Karnal e Flavia Galli Tatsch, pode-se
entender que:

Documento histérico é qualquer fonte sobre o passado conservado por
acidente ou deliberadamente, analisado a partir do presente e estabelecendo
dialogos entre a subjetividade atual e a subjetividade pretérita. (KARNAL;
TATSCH; in PINSKY; LUCA, 2009, p. 24).

Complementando, o texto de Elias Thomé Saliba, intitulado Pequena historia do
documento. aventuras modernas e desventuras pos-modernas nos traz a discussdo sobre as
inovagdes modernas, e as criticas realizadas aos autores do “positivismo”. A proposta, dos
Annales, era a de “uma Histéria-problema, que se resumia no uso de hipoteses explicitadas
pelo historiador, [...] propunham ainda uma “abertura” do historiador as praticas das outras
ciéncias sociais ¢, [...] uma alteracdo da énfase tematica” (SALIBA; in PINSKY; LUCA,
2009, p. 316).

Um dos expoentes dos Annales, Lucien Febvre - segundo a interpretacdo de Saliba -
apresenta o documento como parte ativa, participante, que constitui o proprio processo de
conhecimento do passado, ndo sendo apenas um resquicio do passado, mas uma produgdo do
mesmo. Ja Bloch delimita o documento ndo apenas como produgdo do passado, mas como
produto de relagdes de forca, assimétricas entre os grupos que o determinam.

Outros analistas (como Certeau, Duby e Le Goff) ampliam a no¢do de fonte historica,
onde o proprio foco de critica do documento (entre primarios e secundarios):

Tornou-se indcua, pois dependendo do ponto de vista do observador, o que
valeria mais: sua procedéncia, seu contetido ou o grau de relagdo com o tema
investigado? (SALIBA; in PINSKY; LUCA, 2009, p. 318)

Um ponto a ser lembrado, e o da apropriagdo do historiador sobre as fontes, e como

ele da a determinado documento sua fun¢do histérica. Deve-se entender que nao existe fato
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histérico ou documento que tenha seu uso eterno, mas sim um didlogo entre a visdo do
historiador e as fontes escolhidas. Como exemplificado por Durval Muniz:
A Historia possui objetos e sujeitos porque os fabrica, inventa-os, assim
como o rio inventa o seu curso € suas margens ao passar. Mas estes objetos ¢
sujeitos também inventam a historia, da mesma forma que as margens

constituem parte inseparavel do rio, que o inventa (ALBUQUERQUE Jr,
2007, p. 29).

Pode-se notar que a funcdo dos documentos esta atrelada as necessidades do
historiador. Sendo assim toda fonte ¢ uma constru¢do permanente, tendo em si possibilidades
de leituras das mais diversas. Assim sendo onde o documento deve ser visto como base
historica e ndo mais como monumento.

O documento ¢ tratado por Durval como uma espécie de convocagdo estratégica do
passado, visando demandas do nosso tempo. Dessa forma, a Historia ndo implica apenas
lembrar, mas também produzir esquecimentos, demonstrando a relagdo de ambigiiidade
destinada ao historiador. O interessante ¢ pensar como foi possivel a emergéncia de
determinado documento em detrimento de outro, dada ndo apenas a escolha do historiador,
mas os diversos fatores que o trouxeram até o momento de escolha, ou ndo, pelo pesquisador.

Ja para Paul Veyne, notamos como os fatos ndo existem isoladamente, podendo ser
pensados como um conjunto de inter-relagdes, onde o trabalho historiografico, e a verdade
historica, ndo sdo relativos, nem inacessiveis.

Para o autor o conceito de trama, refere-se justamente a esse tecido da Historia, a essa
costura de causas materiais, aqui incluindo também os documentos historicos, tendo seus
lagos objetivos e sua importancia relativa. Para Veyne, a palavra “trama” tem a vantagem de
lembrar que o objeto de estudo do historiador ¢ tdo humano quanto um drama ou um

romance, ou nas proprias palavras do autor:

O historiador procura fazer compreender as tramas. Como se trata de tramas
humanas, e nfo, por exemplo, tramas geologicas, os resultados serdo
humanos(VEYNE, 1995, p. 52)

Isoladamente, a utilizagdo da trama ndo é nem interessante, nem o deixa de ser. Tudo depende
das relagdes explicativas dadas pelo historiador. Entendemos que incrementar o texto com detalhes

interminaveis sobre os documentos nao leva, necessariamente, a um bom trabalho da trama. Nao se
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deve confundir rigor cientifico com um excesso de mintcias supérfluas, caso comumente apresentado
no caso dos quadrinhos.

Ao compreender a fungdo do documento, sua funcionalidade para a historiografia, sua
relacdo para com o trabalho do historiador, € como o mesmo pode ser trabalhado junto a
trama da escrita da histéria, podemos seguir para a discussao sobre o que serdo denominados

como narrativas seqiienciais.

Narrativas seqiienciais — ponderagdes sobre novas fontes historiograficas

Pensar as narrativas seqiienciais trazem para o debate, dos quadrinhos e animagdes,
uma base interessante para a analise mais amiide dos mesmos. Entender como texto e
imagem (e por conseqiiéncia do texto, a fala) se interligam, formando essas narrativas, ¢
deveras importante para a compreensao desses documentos.

Um dos autores mais importantes sobre as producdes textuais, Roger Chartier
apresenta — em seu texto O mundo como representacdo — as relacdes que mantemos com a
escrita, especialmente as praticas ligadas entre escritor/leitor/agentes envolvidos com a
produgdo/distribuicao destes textos. Neste sentido, toda historia contada tem um enfoque, ou
seja, € contada a partir de uma determinada perspectiva.

Ao demonstrar como a relagdo entre o suporte e o leitor se entrelagam, Chartier
dialoga com a fungao da a leitura — devemos entender leitura como a compreensao de diversas
situacdes, nao focada apenas na identificagdo dos signos ligados ao alfabeto - nao
necessariamente com o texto em especifico, trazendo aqui uma luz, onde nao desvinculamos o

espaco de publicacdo do texto e o leitor, ja que:

Em tal perspectiva, o “efeito produzido” ndo depende absolutamente das
formas materiais que sustentam o texto. No entanto, eclas também
contribuem plenamente para modelar as antecipagdes do leitor face ao texto
e para atrair novos publicos ou usos inéditos. (CHARTIER. 2002, p.71)

Vemos como a relagdo do texto ndo esta ligada apenas ao formato onde serd
publicado, mas este mesmo formato (aparato) sera importante para a relagdao junto ao publico

que sera destinado. Além disso, ¢ clara a compreensdo de que os textos sempre foram escritos
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por alguém, ainda que nem todos os textos possuem autores. Compreender que a ligagdo do
texto, e por conseqiiéncia da fala, ndo apenas como um conjunto de letras, mas como a
producao de um individuo, acaba propiciando ao historiador a possibilidade de analise do
texto para alem da sua narrativa.
Como o proprio Chartier explana, sobre a relagdo entre o escritor, ¢ o trabalho final
(livro, revista, animacgao, etc.):
Os autores ndo escrevem livros: nﬁo, eles escrevem textos que outros
transformam em objetos impressos. A distancia, que é justamente o espago

no qual se constréi o sentido — ou os sentidos-. Foi esquecida com
demasiada freqiiéncia. (CHARTIER, 2002, p. 71)

Ora, entender que os documentos, sejam eles textuais ou visuais, ou texto-visuais, tem
a relacdo de distribuigdo, edicdo, entre outras, que os transformam e modificam, transformam
as possibilidades de entendimento sobre seu sentido original, atrelado ao autor, mas de
maneira alguma modificam as possibilidades de andlise visuais dos mesmos, um
texto/imagem se mantém visivel para a anélise do leitor, mesmo que ndo mantenha a idéia
original do autor, atrelando a si novas perspectivas, ligadas ao mercado, editoras, etc., mas
nenhuma dessas ponderacgdes serd trabalhada aqui, dado o distanciamento da proposta inicial
deste artigo.
Vale salientar que o texto escrito tem uma presenca visual assim como a imagem. A pagina
impressa ¢ visualizada como quadro tanto quanto a imagem. Assim sendo, o ato de ler as
HQs, como um documento , ganhou um carater diversificado e as contribui¢cdes da semidtica
auxiliam a perceber a existéncia simultanea de uma diversidade de linguagens

Quanto a relacdo junto as fontes visuais, ndo apenas como um conjunto imagético
fixo, passando assim a visualidades como objetos detentores de historicidade e plataformas de
interesse cognitivo. Ulpiano Menezes - em seu texto: Fontes visuais, cultura visual, historia
visual: balango provisorio, propostas cautelares — aponta as aplicagdes dos estudos sobre
fontes visuais dentro da Historia como simplistas, ¢ demonstrando como ciéncias acabam
adotando as pesquisas visuais, muitas vezes, com mais propriedade.

Um dos pontos principais do texto é sua preocupagdo com o potencial cognitivo da
imagem visual, ainda que a funcdo predominante, da imagem visual, seja a de incutir
sensibilidade a formas, idéias e valores. Pensar o documento visual, segundo Ulpiano, mais

especificamente na passagem do documento visivel para o visual:
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Foi necessario reconhecer e, de certa maneira, integrar trés modalidades de
tratamento: o documento visual como registro produzido pelo observador; o
documento visual como registro ou parte do observavel, na sociedade
observada; e, finalmente, a interacdo entre observador e observado.
(MENESES, 2003, p. 17)

Ainda que dentro do trabalho historiografico aparecam sinais, muitas vezes
sintomadticos, da utilizacdo da imagem como mera ilustracdo do trabalho, desperdigcando,
assim, seu potencial. Tendo excegdes, que o proprio Ulpiano apresenta como merecedoras de
atencao, ligadas ao trabalho da histdria da fotografia.

Ulpiano, ao falar sobre a Historia Visual, ndo propdem uma “compartimentacdo da
Historia”, mas sim um campo operacional para a mesma, apresentando a possibilidade de
paralelismo, por exemplo, com a Histéria Material. Assim sendo, o projeto de trabalho deve
realizar uma dialética entre documento e problematica, pensando claramente, as imagens sao
apenas um conjunto de atributos fisico-quimicos, que demandam a atribui¢do social dada a
elas para sua utilizacdo. Tomando assim a imagem como ponto de partida para sua
interpretacao.

Pode-se encontrar em seu trabalho macro estratégias para a utilizacdo da Imagem, sdo
eles: a) o Visual, e os sistemas de comunicagdo visual; b) o visivel, que diz respeito ao poder
e sistemas de controle ¢) a visdo, sistemas ¢ técnicas de observacao, e a fungao do observador.

Entendendo que as relagdes entre os documentos textuais e imagéticos nio estdo tdo
distantes, pensando que ambos dependem do leitor para sua interpretagdo. Aqui podemos
abrir uma reflexao sobre a diferenciacdo dos documentos texto-visuais em relacao a analise
dos textos e imagens. Compreender os documentos texto-visuais vai depender da analise tanto
do texto quanto da imagem, como exemplo podemos pensar num outdoor. A interpretagdo, e
compreensdo do antincio, muitas vezes, ¢ possivel apenas observando a imagem, ou o texto
em separados, mas s6 se compreende o trabalho como um todo quando unimos tanto texto,
quanto imagem, sem desvincularmos nenhum dos dois. Apos essa breve introdu¢do podemos

seguir para as ponderagdes metodoldgicas das historias em quadrinhos, e das animagdes.
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Metodologia de analise dos quadrinhos

A formulacao de métodos, para a compreensao dos quadrinhos, ¢ apresentada na
bibliografia brasileira desde a década de 1970. Temos como exemplo o livro Shazam, de
Alvaro de Moya, que retine um conjunto de pensadores sobre a montagem das HQs, pensando
conceitos como: Argumento, onomatopéias, psicologia dos quadrinhos, entre outros, que se
debrugam sobre a constitui¢do presente na produc¢do das histérias. Um bom exemplo de como
esse pensamento sobre o método de criacdo ¢ abordado se encontra no texto de Enrique
Lipszyc, onde o autor se debruca sobre a relacdo do argumento presente nas Historias em

quadrinhos:

Ao escrever um argumento, o desenhista (se ¢ ele quem o faz) acumula
previamente o material que ird utilizar: um conjunto de fatos,
acontecimentos etc. observados por ele mesmo ou imaginados. Ou sendo
usando experiéncias de outras pessoas (jornalismo, notas, descrigdes,
novelas, filmes, etc.) (LIPSZYC, in MOYA, 1977, p. 237)

Outro autor que trabalha com a andlise dos quadrinhos, mais especificamente sua
ligagdo com a cultura de massa, ¢ Umberto Eco. Em seu Apocalipticos e Integrados de
Umberto Eco traca um conjunto de discussdes, tais como: O Mito do Superman, Peanuts,
Musica, Kitsch, entre outros. O ponto mais interessante, da perspectiva deste trabalho, ¢ a
analise intitulada Leitura de “Steve Canyon”, onde o autor apresenta questdes sobre a Analise
da mensagem, a linguagem, e as questdes presentes na “estoria em quadrinhos” intitulada

Steve Canyon, de Milton Cannif, onde, a convite de Eco.

Sigamo-lo, pois, individuando o “modo” pelo qual prepara sua mensagem, e
decodifiquemos a mensagem segundo tudo quanto ela possa comunicar, ndo
nos esquecendo de enfocar a estrutura da propria mensagem, examinando-
lhe, por fim, os signos ¢ as relagdes entre signos em referencia a um dado
codigo a que o autor se atém, presumindo-o do conhecimento de seus
leitores. (ECO, 2001, p. 131)

Mas tanto Eco como Moya trataram de maneira sucinta a andlise aos quadrinhos,
sendo necessario um conjunto de informagdes mais especifico para decifrar os contextos
pertencentes ao pensamento proposto nos quadrinhos. Ndo devemos renegar o conteudo
trabalhado por esses autores, e todo corpo auxiliar nas suas publicacdes, mas sim
complementar suas ferramentas de analise.
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Para tanto serdo acrescidos dois quadrinistas que analisaram, de maneira extremamente
competente, as relagdes presentes, de maneira mais amiude, das HQs — tendo em vista que a relagéo
com a pesquisa historica demanda perspectivas bem mais complexos — sdo eles: Will Eisner e Scott
Mccloud.

Para Eisner: “A configuragdo geral da revista de quadrinhos apresenta uma
sobreposi¢do de palavras e imagem, e assim, € preciso que o leitor exerga as suas habilidades
interpretativas visuais e verbais” (EISNER, 2007, p. 58), onde se pode notar uma relagao
entre o entendimento dos simbolos graficos, sejam textuais ou graficos, pelo leitor. Temos
aqui, como o proprio Will cita, o pensamento sobre a Arte Seqiiencial, quais caracteristicas,
em relagdo a imagem e texto, devem ser pensadas em relagdo ao tema, onde, nas palavras do
autor: “Na Arte seqiiencial, as duas fungdes estdo irrevogavelmente entrelacadas. A arte
seqiiencial ¢ o ato de urdir um tecido” (EISNER, 2007, p. 122),

No momento que refletimos sobre os mecanismos que formam os quadrinhos, alguns
pontos devem ser lembrados, e que sdo abordados no livro Arte Seqiiencial, tais como:
Imagens, tempo, enquadramento da fala, enquadramento ao tempo, o quadro, o quadro como
meio de controle, a linguagem do requadro, o requadro como recurso narrativo, o requadro
como recurso estrutural, o tragado do requadro, fun¢do emocional do requadro, a pagina como
metaquadrinho, composi¢cao do quadrinho, funcdo da perspectiva, realismo e perspectiva,
anatomia expressiva, o corpo, postura, o rosto, aplicacao da “escrita”, palavras/arte, aplicagao
de palavras, historia e imagem, desenvolvimento da historia.

A terminagdo, Arte Seqgiiencial, cunhada por Eisner, acaba abarcando um conjunto
diverso de informacdes sobre a constituicdo e montagem dos quadrinhos, mas, ainda sim,
detém um déficit na propria conceituacdo do termo, e em seu conjunto de atributos.
Acreditamos ser mais interessante a utilizagdo do termo Narrativa Seqiiencial, que retira um a
relacdo artistica, ponderando sobre a fun¢do do objeto, sem a preocupagdo unica, e exclusiva,
com nogoes de arte.

O que deve ser observado, para além dos mecanismos de criacdo apresentados acima,
sdo o conjunto de pontos que ainda faltam para a analise mais amiude do tema. De maneira
alguma estou retirando de Eisner a importancia de seu trabalho, pois o conjunto principal de
mecanismos para a analise do tema estdo presentes no seu trabalho, mas, para aumentar o
numero de conceitos para a analise dos quadrinhos, € vital a apresentagao dos pontos de vista

presentes nas obras de Scott McCloud.
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McCloud nos mostra, em seu Desvendando os Quadrinhos, que existem outros focos a
serem analisados. O primeiro deles ¢ a propria conceituagdo sobre o que sdo historias em

quadrinhos, complementando o termo Arte Seqiiencial, cunhado por Eisner, Scott apresenta:

(McCLOUD, 2005, p.66)

Historias em quadrinhos s. pl., 1. Imagens pictdricas e outras justapostas em
seqiiéncia deliberada destinadas a transmitir informagoes e/ou produzir uma
resposta no espectador. (McCLOUD, 2005, p. 9)

Ou seja, os quadrinhos sdo mais do que Arte Seqiiencial, o termo mais correto seria
Narrativa Seqiiencial. Os desenhos animados, e filmes, podem ser enquadrados, também
como Narrativas Seqiienciais.

Um de seus apontamentos mais importantes ¢ o da fun¢do do espago entre os quadros,
que demonstra a fun¢do do leitor, a de decodificar as imagens e contetidos dos quadrinhos.

Quanto a animagao, ¢ importante frisar que:

Todavia, devemos lembrar que a animacao, independente da televisdo, é uma
arte universal ¢ que pode se manifestar de diversas formas em diversos
formatos — o desenho animado ¢ apenas uma delas (NESTERIUK, 2011, p.
105)

Se valendo de varios formatos a animagao traz uma grande diferenca das historias em
quadrinhos, ndo estamos falando aqui da animag¢ao propriamente dita, mas sim da vocaliza¢ao

dos quadros.
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Ainda que ambas sejam semelhantes, a fala da animagdo acaba por transformar a
aproximacao entre leitor e obra, criando assim uma menor forga criativa do leitor.

Como exemplo utilizaremos uma passagem semelhante dos personagens Wood &
Stock, que aparecem tanto na revista Chiclete com banana quanto na animag¢do Wood &

Stock: Sexo, Orégano e Rock'n"Roll.

Estudo de caso — Wood & Stock, entre quadrinhos e animagao

Idealizada por Angeli Filho, a revista Chiclete com Banana tem seu primeiro niimero
publicado em 1986, traz um conjunto de autores como Glauco, Laerte, Caeto, Adao
[turrusgarai, entre tantos outros.

A revista, Chiclete com Banana, foi uma das maiores representantes dos quadrinhos
undergrounds (entendidos como marginais, podem ser entendidos como ordindrios) no
Brasil, onde “estima-se que foram impressos em torno de 50 mil exemplares de cada revista,
com vendas regulares de 35 a 40 mil exemplares” (SILVA, 2002, p. 27).

Com um conjunto de personagens, que procuram tracar um panorama da sociedade
brasileira da pds ditadura, e abertura politica, a revista procurar satirizar um conjunto de
grupos dos mais variados, indo de Punks e Skinheads, ao movimento feminista, entre outros.

Como estudo de caso utilizaremos a dupla Wood & Stock, que aparecem, na tirinha
em questdo, na edicao Tipinhos Intteis n. 3 (1991). Ambos ja sdo personagens correntes nas
publicacdes da revista Chiclete com banana. Sobre os personagens “"Wood & Stock
(referéncia ao nome do festival de musica e marco da geracdo hippies da década de 60).
Representam 'o que sobrou' da geragdo de Woodstock e a sua adaptacdo aos novos tempos.”
(DINIZ, 2001, p. 71).

O interessante, desse descompasso vivido pelas personagens em relagdo
passado/presente, ¢ notar como alguns skefches presentes na revista acabam por ter uma re-
utilizagdo dentro da animacao produzida nos anos 2006.

Outro ponto importante ¢ como, na animac¢do, muitos outros personagens acabam
aparecendo — destaque para os personagens Ré Bordosa, Meia Oito e Nanico, Ralah Rikota e
outros — e, de maneira muito propria, contribuindo para a narragdo da animagao

Um dos exemplos, dos sketches das tiras € esta:
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Chiclete com Banana, 1991, p. 43

A mesma cena ¢ repassada na animagdo, com o acréscimo dos dubladores (Wood por
Z¢ Victor Castiel e Stock por Sepé Tiaraju de Los Santos), o que acaba por trazer um tom
dramético diferenciado.

Ora, se com adicdo da sonoridade as personagens acabam por “limitar” em certo ponto
a forca criativa dedicada ao leitor, por outro acabam por adensar a producao de Angeli, pois o
mesmo faz parte da equipe de redagdo da animacgao.

No entanto ainda é simplorio dizer que os mesmos conceitos sdo perenes, ainda que

comunguem das mesmas informagoes.

Consideragoes finais

No momento em que trazemos para a academia o debate sobre os documentos que
possuem narrativas seqlienciais, € como o0s mesmos precisam de um conjunto de
metodologias especificas de pesquisa, procuramos, ainda que de maneira sucinta, apresentar
um conjunto de debates tedrico-metodologicos sobre essas novas fontes.

Debatendo com diferentes autores, procuramos demonstrar como as especificidades
desta nova fonte pode ter, sim, suas analises iniciadas através das propostas dadas aos
documentos textuais e visuais, ndo esquecendo, porém de acrescentar suas peculiaridades a
esse trabalho.

Neste contexto, demos entender os quadrinhos, € as animagdes, como documentos
possiveis de interpretacdo tendo em vista a capacidade de decodificar sua simbologia,
transformando-o em uma fonte histoérica a carater. Vemos um constante jogo entre autor e
leitor, sem esquecer também da relacdo presente entre editora, produtora, autor, roteirista, €
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leitor. Devemos compreender, porém, que o ponto principal do trabalho com os quadrinhos, e
as animagoes, sao as maneiras que o leitor acaba fazendo da leitura, tanto da animagdo quanto
do quadrinho. Ou seja, sem o aparato presente nos discursos sobre a analise das narrativas
seqiiéncias, se torna inviavel a utilizagdo desta forma de expressdo como fonte historica, o
conhecimento destas ferramentas metodoldgicas permitem ao historiador tracar uma
infinidade de paralelos entre o quadrinho, ¢ a animagdo como documentos e suas utiliza¢des
como fontes.

A contribuicdo da narrativa seqiiencial, ¢ como devem ser analisados, abre novos
paradigmas para a historia, principalmente a histéria do tempo presente, pois se pensarmos
nos grandes veiculos midiaticos, do Séc. XX encontraremos nos quadrinhos, e nas animagdes,
fontes fecundas para a compreensdo deste momento histérico. O que nos permite
compreender os mais diversos fatos historicos, atrelados a publicagdo das HQs e das
animacoes.

Para concluir, as HQs, e as animacgdes, vao além do conjunto imagem/texto/fala,
acabam trazendo em seu cerne a relagdo autor/produtor/leitor, ndo esquecendo que o foco
principal deste artigo foi a relagdo junto a narrativa seqiiencial e quais mecanismos devem ser

pensados para sua analise.

Referéncias

ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Historia: a arte de inventar o passado. Ensaios de
teoria da historia. Bauru, Edusc, 2007.

CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a histéria entre certezas e inquietude. Porto Alegre:
Ed. da UFRGS, 2002.

DINIZ, Paulo Fernando Dias. Os quadrinhos de Angeli e o contemporaneo brasileiro.
Disponivel em: <www.liber.ufpe.br/teses/arquivo/20050304142531.pdf> Acessado em: 21 de
setembro de 2011

ECO, Umberto. Apocalipticos e Integrados. Sao Paulo: Perspectiva, 2001.

EISNER, Will. Arte Seqiiencial. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007.

KARNAL, Leandro; TATSCH, Flavia Galli. A memoria evanescente. In: PINSKY, Carla
Bassanezi, LUCA, Tania de (orgs.). O historiador e suas fontes. Sdo Paulo: Contexto, 2009.

119
MU OPPGH @& uDESC

\) Programu do M- Grodeaghs am Hivtirg




Anais do | Seminario Internacional Histéria do Tempo Presente
Floriandpolis: UDESC; ANPUH-SC; PPGH, 2011. ISSN 2237-4078

LIPSZYC, Enrique. Histéria em quadrinhos e seu argumento. In: MOYA, Alvaro de (org.)
Shazam! Sdo Paulo: Perspectiva, 1977.

MACCLOUD, Scott. Desvendando os Quadrinhos. Sao Paulo: Mbooks, 2005

MENESES, Ulpiano T. B. de. Fontes visuais, cultura visual, histéria visual: balango
provisorio, propostas cautelares. Revista Brasileira de Historia, Sao Paulo, v.23, n.45, p.11-36,
2003.

NADILSON, Manoel da Silva. Fantasias e Cotidiano nas Historias em Quadrinhos. Sao
Paulo: Editora Annablume, 2002.

NESTERIUK, Sérgio. Dramaturgia da Série de Animag¢ao. Sdo Paulo: Animatv, 2011.
SALIBA, Elias Thomé. Pequena histéria do documento: aventuras modernas e desventuras
pés-modernas. In: PINSKY, Carla Bassanezi, LUCA, Ténia de (orgs.). O historiador e suas
fontes. Sdo Paulo: Contexto, 2009.

VEYNE, Paul. Como se escreve a historia; Foucault revoluciona a historia. 3 ed. Brasilia: Ed.

da UnB, 1995.

120

MU OPPGH @& uDESC

Frogroma da Mo Geodeaghs em Hinsing



