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Resumo: O presente artigo tem por objetivo apresentar a representagdo que os individuos
fazem da Aids na experiéncia da enfermidade. Nesse sentido, analisaremos como o rock and
roll, na versdo brasileira dos anos 80, aborda o contexto de surgimento da AIDS, a partir das
letras de Renato Russo e Cazuza. Para atender tal perspectiva, partimos do pressuposto que a
AIDS modificou o fluxo comunicacional entre artistas, produ¢des, midia e publico, e busca-se
levantar algumas reflexdes a partir dos fragmentos dessa época, possibilitando, neste recorte,
a visibilidade das posturas frente a epidemia.
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Abstract: The present article has for objective to present the representation that the
individuals make of the AIDS in the experience of the disease. In this direction, we will
analyze as the rock and roll, in the Brazilian version of years 80, approaches the context of
sprouting of the AIDS, from the letters of Renato Russo and Cazuza. To take care of such
perspective, we leave of the estimated one that the AIDS modified the comunicacional flow
between artists, productions, media and public, and searchs to raise some reflections from the
fragmentos of this time, making possible, in this clipping, the visibility of the positions front to
the epidemic.
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As reflexdes iniciais desse artigo remetem-nos a lugares comuns, porém
imprescindiveis. A constatacdo de que a doenga pertencente a histéria e suas relagdes
intrinsecas com a renovacdo dos paradigmas historiograficos. Assim, cada vez mais, 0s
olhares convergem para as atitudes de homens e mulheres frente ao adoecer. Trata-se,
portanto, de um fazer historiografico que vislumbra refletir sobre a historicidade da doenga,
percebendo-as como pertencentes a um mundo cultural particular, pois as representagdes ¢
praticas em torno desses fendmenos estdo inseridas em um contexto e nas vivéncias de uma
época.

Nesse sentido, a doenca como objeto da Historia emerge como um fendmeno social,
capaz de trazer a tona os aspectos simbdlicos de uma determinada populagdo. Desta forma, a

histéria das doengas instala-se como um territorio a ser explorado. {talo Tronca, pontua que a
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enfermidade rompe suas fronteiras de tangibilidade e se mistura com os aspectos da
linguagem e da cultura, formando um rico mosaico de representagdes sociais. Ele assim
explica (2002, p.199):

Da perspectiva de uma Histéria Cultural, a doenga, sobretudo as grandes
doengas, e sua memoria, revestem-se de um carater ‘delirante’, no sentido de
que as linguagens que as instituem e representam descolam-se do seu
referente material e criam uma outra doenga, uma espécie de ser simbidtico
que reune os tragos do do fendomeno bioldgico juntamente com os da cultura.

A partir do entendimento da doenca sob a Otica historiografica, iniciaremos a
discussdo de nosso objetivo nesse artigo, que se propde a evidenciar como os artistas do
denominado rock Brasil abordaram a experiéncia do adoecimento, pretendemos justapor a
versdo oficial da AIDS e o testemunho a fim de demonstrar as impressdes de quem

experimentou viver em tempos de Aids.

AIDS: estigmas e metaforas

O inicio da década de 1980 é marcado pelo surgimento de uma doenca misteriosa e
sem precedentes, até entao desconhecida do circulo da medicina e da satide publica, para qual
ndo se conhecia nem causa nem cura, e cujo efeito era devastador para o organismo afetado:
A Aids.

Nesse momento, por nosso foco voltar-se para a narracdo das experiéncias do
adoecimento, discorreremos sobre alguns problemas quanto a construcao social da doenca. A
AIDS e suas metaforas. Considerando que os primeiros casos notificados nos Estados Unidos,
revelaram um numero significativo de homens e homossexuais, que apresentavam sintomas
diversos que diagnosticavam um conjunto de enfermidade, logo se associou a enfermidade
com a pratica homossexual. A medida que outras pessoas comegaram a mostrar sintomas
semelhantes, o grupo-alvo recebeu outros componentes, como os Usudrios de Drogas
Injetaveis (UDI), os hemofilicos, os/as profissionais do sexo, os bissexuais, os estrangeiros
(como os haitianos) e assim, o “grupo de risco” havia se constituido.

Desta forma, a doenca transcende seus aspectos biologicos. Ela carrega conotagdes
sociais. A patogenia agrega em sua simbologia medos e angustias, por suscitar temas como a
morte, sexualidade e o corpo. Num viés conservador, ela evidenciou muitos discursos

moralistas que a viam como punicao pela revolucdo sexual de décadas anteriores. A partir de
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um olhar mais progressista, contudo, a AIDS trouxe questionamentos sobre as praticas
sexuais e a luta contra essa doenga se tornou metafora pela democracia sexual (Parker, 2000).

Como pontua Barata (2006), nenhuma outra patogenia foi pauta de tantas discussoes
cientificas, governamentais e sociais Quanto a sexualidade humana, ¢ oportuno mencionar
que ganhou contorno mais nitido através desta sindrome. “O HIV se tornou o limite, uma
forma de adequagdo, uma necessidade de orientar, controlar e regular as praticas de prazer.
Tudo pretensamente em nome da saude e da vida” (LIANA, 2008, p.30).

Nesse contexto, o estigma refere-se ao processo social, em que uma determinada
pessoa acaba sendo significada a partir de um atributo ndo valorizado socialmente. Tal
atributo da-se a partir da diferenca que ela possui e esta diferenga ¢ vista como negativa, e,
consequentemente, desprezivel.

Seffner (1995) aponta as contribuicdes de Goffman quanto aos tipos de estigma
suscitados pelo evento de saiude. Nesse sentido, o autor desta inicialmente os juizos
relacionados as deformacgdes fisicas. O segundo tipo estende-se para os vicios, o
homossexualismo, o desemprego frequente, determinadas crencas e paixdes e sao nomeadas
culpas de carater individual. Ja o terceiro se relaciona com os estigmas tribais, decorrentes de
fundamentos de raciais e religiosos.

A AIDS, portanto, ao longo de sua pandemia, pode permear por estes trés tipos de
estigma. A imagem concebida do doente de AIDS como esquelético, de cabelos ralos, com a
pele amarelada e com manchas diversas, ratificou a “cara” da sindrome. Assim, um tipo de
estigma se enquadra aqui. A doenga construiu-se a partir das suas principais primeiras
vitimas: bi/homossexuais, profissionais do sexo, Usudarios de Drogas Injetaveis (UDI), sendo
que todos se enquadram no estigma ‘“desvio”. As populagdes caribenhas e africanas, ainda
hoje, e as haitianas, no inicio da epidemia sofreram/sofrem com a estigmatizag@o do tipo trés,
vinculados a etnia.

O estigma, segundo Aggleton e Parker (2001), estabelece fronteiras de convivéncias.
Logo, estigmatizar representa estabelecer poder, significa categorizar as pessoas a fim de
garantir o sentimento de superioridade, sacramentar as diferencas. Desta maneira, o estigma
transforma diferencas em desigualdades sociais. Ele surge estrategicamente, obedecendo ao
contexto sociocultural. A estigmatiza¢do faz parecer que as desigualdades sdo plausiveis, se
alimenta de um discurso discriminatorio, e esta hierarquia entre os estigmatizados e os nao

estigmatizados assume um tom “natural”.
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Como complemento dessa estigmatizagdo da AIDS, tem-se as imagens produzidas
pela doenga. Assim, voltamo-nos para as conclusdes incitadas por Sontag (2007) quanto ao
processo de metaforizardo da AIDS. Por metafora, entende-se uma operacdo em que uma
determinada coisa ¢ chamada por outra, por ambas serem vistas como univocas ou com
bastante semelhanga. A morte ¢ uma das metaforas da AIDS, assim como o castigo, a
vergonha, a “doenga do outro” (PARKER e AGGLETON, 2001). A doenca denuncia a
vulnerabilidade humana;

A ideia da morte pode ser agravada pela imagem de uma morte sofrida, com
decadéncia fisica. Aqui, surge a representagdo do doente da AIDS na fronteira entre a vida e a
morte. “Seu corpo distante da vitalidade ao mesmo tempo em que o coragdo ainda bate
(LIANE, 2006, p.32)”. E, como escreve Feltrin (2006, p 93), O sangue, emanante corporeo de
vida, na medida que irriga e percorre as veias, leva e espalha o virus causador da mortifera
sindrome. Por portar a inevitabilidade o virus HIV tornou-se sindbnimo de morte, alegoria de
um tempo que se encerrava..

Logo, as “deformacdes fisicas”, como emblemas da morte anunciada, sdo socialmente
negativos. Nao obstante a isso, no contexto atual, o controle do corpo denota o controle da
moral (ORTEGA, 2008). Desta forma, a/o soropositiva/o ¢ alguém que nao tomou os devidos
cuidados de si, ndo adotou as condutas adequadas para manter seu corpo imune a infeccao de
um virus.

O castigo, como metafora, ocupa pelo menos duas posi¢des. A primeira diz respeito ao
fato de que como a doenga ¢ sexualmente transmissivel, ela pode ser prevenida, quando a
pessoa se descobre infectada e percebe isso como uma puni¢do por ndo ter empregado os
métodos de prevengdo, por ter sido “relapsa”. A segunda posi¢do reside no fato de se tratar de
uma infec¢do sexual e sanguinea. Assim o castigo viria para “corrigir’” ou mostrar que o
comportamento anterior estava “errado”, seja ele ocasionado pelo uso de substincias
intravenosas ilegais, seja derivado da pratica sexual “imoral”.

A vergonha, como metéfora, guarda similitude com a puni¢do, por comumente a AIDS
ser relacionada com comportamentos ditos desviantes. A vergonha ¢ o resultado de se ter
agido fora das regras, com um comportamento ndo ideal. Assim, ela estd presente na
identidade exposta da portadora, nas especulacdes acerca de suas condutas. Tem nitida

relacdo com a culpa (SONTAG, 2007).
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Como “doenga do outro” se quer dizer que a AIDS, muitas vezes, ¢ vista como uma
moléstia que pertence a outros grupos, os “desviantes”: os bi/homossexuais, os travestis, 0s
transgéneros, os/as profissionais do sexo, os/as usudrios/as de drogas. Assim sendo, a
estigmatizacdo dos/as portadores/as do HIV faz com que eles sejam vistos culpados/as pela
sua infec¢do, inclusive merecedores dela. Logo, a partir do testemunho musical pretendemos
trazer a representagdo que os individuos fazem da Aids, construida na experiéncia viver com

aids.

A musica como testemunho: a explosdo do Rock

Ao focarmos a musica e sua historicidade, deparamo-nos com uma série de problemas
de ordem conceitual, pois

uma composi¢do musical é um novelo de muitas pontas. Ao circular
socialmente, ela, em seu modo perpétuo, pode ser inclusive ponto de
convergéncia e de contestagdes, espaco aberto para a pluralidade de
significados e para a incorporacdo de varios sentidos, até mesmo conflitantes
entre si. (PARANHOS, 2004, p.24)

Consequentemente, ao se analisar uma letra, ¢ preciso levar em conta uma gama de
possibilidades. Dificilmente, constataremos um consenso acerca do teor abordado, pois “nao
ha vestigio histérico mais envolvente, ainda que ndo raras vezes, mais imperceptivel,
enquanto conceitualidade do que a musica em determinados periodos” (WISNIK; SQUEFF,
1982, p.15). Logo, almejamos refletir quanto a¢do dos seres humanos diante das dificeis
realidades as quais sd3o colocados em determinados contextos histdricos, suas experiéncias
pessoais. Assim, tais documentos permitem “revelar zonas obscuras das histdrias do cotidiano
dos segmentos subalternos” (NAPOLITANO, 2000, p. 08).

Os anos de 1980 marcam a consolida¢ao do rock no cendrio musical brasileiro. E
assim, o rock brasileiro pode emergir naquela década, com um novo jeito de ser, ousado,
contestador e geograficamente disperso, pois esse género musical se espalhou de norte a sul
do pais, chamando a atencdo de uma considerdvel parte da juventude brasileira. Tal questao,
pode ser visto como a forma de se fazer expressar da juventude no periodo de

redemocratizagao (FELTRIN,2006).
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O rock Brasil tem suas origens do movimento punk' que explodiu na Inglaterra em
1977. E surgiu sob o lema do faga-vocé-mesmo. Assim, a estética punk’ e o faga vocé mesmo
penetraram no Brasil entre 1979 e 1982. Era o momento da abertura politica, da
redemocratizacdo apds o regime militar. As crises econdmicas que sacudiram configuram-se
como elementos de conjuncdes entre os jovens. Assim, o punk conquista tanto a juventude
operaria de Belo Horizonte, S3o Paulo e Rio de Janeiro quanto as camadas medianas de Porto
Alegre, Curitiba e Brasilia diante do processo de empobrecimento e sem perspectivas, pelo
menos até¢ 1986 com o efémero Plano Cruzado da classe média.

Diante dessas consideracdes, chega-se a duas constatacdes. Tanto o cendario
fonografico quanto das concepgdes estéticas e tematicas foram alteradas. A Musica Popular
Brasileira (MPB) entrou em crise de vendas. O rock caiu no gosto da juventude de classe
média, parcela da populagdo consumidora que movimentou o mercado nos anos de 1980.
Tematizando questdes vivenciadas por jovens, dialogando com a sociedade, compde um
amplo mosaico do mundo pds-ditadura, que evocava esperanca e decepgoes.

Daphieve esclarece aspectos importantes sobre o papel e as caracteristicas do rock

brasileiro dos anos oitenta no cenario politico-cultural brasileiro daquela década:

O que era entdo este tal de BRock [termo cunhado pelo critico na tentativa
de “classificar” o rock brasileiro dos anos oitenta]? Era o reflexo retardado
no Brasil menos da musica do que da atitude do movimento punk anglo-
americano: do it your self, ainda que ndo saiba tocar, ainda que ndo saiba
cantar, pois o rock ndo € virtuoso. Era um novo rock brasileiro, (...) falando
em portugués claro de coisas comuns ao pessoal da sua propria geracao:
amor, sexo, politica, polaroides urbanas, dores de crescimento e maturagao —
mensagens transmitidas pelas brechas do processo de democratizacao (1995,
p.23).

A década de oitenta trouxe ainda no ambito politico, distintas formas de atuagdo que
ndo se restringiram as tradicionais. Dessa maneira, as manifestacdes culturais da juventude

estavam voltadas, nesse periodo, para uma forma de atuagdo espetacular no espago urbano

(Abramo, 1994) em que o estilo e os elementos que o compdem (dentre os quais a musica ¢

'Sem uma tradugio muito literal e ela comega a ser usada no inicio do século XX como um adjetivo pejorativo.
“Lixo0”, “o que vem do lixo” ou mesmo “prostituta’ sdo algumas tradugdes possiveis. Por isso o nome punk para
designar uma geracdo de jovens sem perspectivas e desamparadas pela sociedade e pelo Estado. O punk, essa
vertente do rock, passou a ter sua importancia dilatada, pois acabou por se configurar como um importante
mecanismo de expressdo dos adolescentes da classe trabalhadora inglesa. ( DEMARCHI,2006)

’0 som punk, prima pelo minimalismo, pela aspereza, pela busca de uma musica simples e rudimentar. Dai o
lema internacionalmente conhecido deste movimento: do it your self (“faga vocé mesmo”). O punk rock (a
musica punk) € isso, fazer vocé mesmo com os recursos disponiveis, trazer de volta a musica para o cotidiano dos
jovens urbanos. Os trés acordes, ao som da batida seca da bateria e do baixo. (DEMARCHI, 2006).
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um dos principais) revelam-se expressdes de visdes criticas da sociedade, configurando-se
como um modo de atuagdo ndo institucionalizada na esfera publica. Acrescentando a tal
contexto uma outra forma de atuagao politica.

O quadro geral das bandas de maior sucesso naquele periodo era caracterizado por trés
vertentes: Sao Paulo, ber¢co das bandas Titas, Ultraje a Rigor e Ira!; Rio de Janeiro, onde
surgiram Paralamas do Sucesso, Blitz, Bardo Vermelho, RPM, Kid Abelha & Os Aboboras
Selvagens, além de cantores como Lobdo e Lulu Santos; e Brasilia, onde foram criadas a
Legido Urbana, Capital Inicial e Plebe Rude. Como cenas secunddrias, figuravam outras
capitais, como por exemplo, Porto Alegre, na qual surgiu a banda Engenheiros do Hawai. Em
geral, excetuando-se as bandas de Sao Paulo, todas as outras acabaram por se estabelecer no
Rio de Janeiro, local em que a industria fonografica se firmou.

Renato Russo e Cazuza despontam no cendrio musical como porta-vozes dessa
geracdo. Assim, estabelecer uma relagdo entre AIDS, anos de 1980, e rock nacional ¢
forcosamente fazer referéncia a ambos, evidenciando suas experiéncias de adoecimento.
Partimos do pressuposto que a AIDS “modificou o fluxo comunicacional entre artistas,
producdes, midia e publico, e busca-se levantar algumas reflexdes em cima dos fragmentos
remanescentes dessa época que, como ‘residuos culturais’, permitiram, neste recorte, a

visibilidade das posturas frente a epidemia” (GOMES, 2008,p.212).

A AIDS e o Rock: 0 mal do século e as experiéncias do adoecimento

Nosso ponto de partida remete-nos a sensacdo de inseguranca experimentada com o
advento da AIDS, sensac¢des que podem ser percebidas também nas canc¢des do rock nacional.

AIDS, do cantor Léo Jaime, transita por essas sensacdes de angustia e medo:

E a tltima moda que chegou de Nova York

E deve ser bom como tudo o que vem do norte
A sua mde vai gostar

O seu pai vai achar moderno

E mais quente que o inferno

Essa onda ¢ de morte

New wave, patins, lennon and tennis nike
Walk man, big mac, fender strato caster

Vai pegar, vai pintar até na novela das 8

E vocé vai copiar, vai copiar, vai copiar
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Aids, nio tente colocar band-aids’

Tanto a letra da cangdo quanto a entoagdo pretendida pelo cantor, ambas, ratificam tal
perspectiva, atrelando a inseguranga e desinformagdo sobre a AIDS; A ironia, conforme
Feltrin (Ibidem, p.88), “envolve um jogo de palavras portadores de dubia significancia,
articulado a um contexto socio-historico relacionado. Assim, o entendimento esta relacionado
a uma comunidade discursiva, em outras palavras, dentro de um determinado grupo que
partilha um conjunto de referéncias comuns.” Léo Jaime representa a AIDS como uma
exportagdo imperialista dos Estados Unidos”, entendendo como a metafora da doenca
estrangeira e do outro”.

Por sua vez, ¢ em Cazuza e Renato Russo que constatamos potencialidades de analise
quanto as experiéncias do adoecimento. Posturas distintas, ¢ conectadas de uma mesma
geracdo, frente ao impacto atonito da descoberta de presenga do virus do HIV em seu corpo.
O testemunho dramético da espera da morte, incerta e temerosa, paralela ao desejo
incompativel de estar vivo.

No caso de Cazuza, além de ter sido a primeira figura ptblica a assumir ser portador
do virus, constata-se em sua trajetoria as manifestacdes do avanco da doenga em seu corpo.
Seu definhamento, sua “agonia em praca publica”, como evidenciou, de forma absolutamente
sensacionalista, a revista Veja em 26 de abril de 1989, alimentaram ainda mais os temores
coletivos, ndo so pela inevitabilidade da morte, como pela associagdo de morte sofrida.

Logo, os sentimentos de liberdade presentes no contexto da redemocratizagdo sofrem
um processo de retragdo. E nessa logica que devem ser entendidos os seguintes versos: “Eu
sou um cara/ cansado de correr/ na direcdo contraria/ sem podio de chegada ou beijo de
namorada”. Vida privada e contexto politico se mesclam, ao som morbido e pesado,
proferindo: “mas se vocé achar que eu to derrotado, saiba ainda estéo rolando os dados™”.

OLP IdeologiaG, lancado 1988, composto sob o impacto da descoberta do virus HIV,
cujas as letras e a forma com que o artista as interpreta remetem ao contexto vivenciado pelo
artista. Na canc¢do que leva o mesmo nome do album, novamente ¢ possivel inferir que assim

como se anunciava o fim da vida de Cazuza, um tempo historico findava.

*Léo Jaime. AIDS. In: Phoda C. Polygram, 1984.

* Sobre a tematica Ver Sotang, 2007.

> «.0 tempo ndo para. In: —. O tempo ndo pdra. Rio de Janeiro: Som Livre, p1988.
SCAZUZA. Ideologia. Rio de Janeiro: Som Livre, p1988.

MU OPPGH &8 UDESC

‘A\) Progrema du M- Grodeaghe om Hivtirn

226




Anais do | Seminario Internacional Histéria do Tempo Presente
Floriandpolis: UDESC; ANPUH-SC; PPGH, 2011. ISSN 2237-4078

Meu prazer

Agora € risco de vida

Meu sex and drive

Nao tem nenhum rock and roll

Eu vou pagar a conta do analista
Pra nunca mais saber quem eu sou
Ah! Saber quem eu sou’.

Ao igualar prazer ao risco de vida, os versos de Ideologia enaltecem as desilusdes
partilhadas, o fim das alternativas existenciais, cantadas em tom melancoélico e pessimista..
Nao sé o encerramento ¢ a morte do amor livre, pregado pelas geragdes passadas, como
também a homo-afetividade, diante do estabelecimento do grupo de risco, indicavam, assim, a
perda de certo sentido com a emergéncia da AIDS.

Boas Novas®, do mesmo disco, suscita também um conjunto de elementos plausiveis
de interpretar o impacto da AIDS nos anos de 1980. Os arranjos da can¢do composta por
versos rapidos e uma pulsante melodia em perfeita cumplicidade com a interpretagao de
Cazuza trazem, também em tom de ironia, as “boas novas” ao mundo. Como um profeta, o

artista proclama o novo, uma nova abertura.

Eu trago boas novas

Eu vi a cara da morte

E ela estava viva, viva
Eu vi a cara da morte

Ela estava viva-viva.
Direi milhares de metaforas rimadas
E farei

Das tripas, coragao

Do medo, minha oragdo
Pra nfo sei que deus, “H”
Da boa partida

Na hora da partida

A tiros de vamos pra vida
Entdio vamos pra vida’.

O ritmo acelerado da cangdo parece expressar um desejo de ndo haver demora nem
sofrimento com a morte. Ha, contudo, alteragdes na voz ¢ no ritmo da cangdo, trazendo a
contradi¢@o e o conflito da vontade de vida, com a morte inevitavel. “Entdo vamos pra vida”.

Cazuza finaliza a cancdo persuadindo para vida e de maneira emblematica encerra seu

7 CAZUZA. Ideologia. In: Ideologia. Rio de Janeiro: Som Livre, p1988. .
¥ Sobre a tematica Ver Sotang, 2007.
? Cazuza. Boas Novas. In: Ideologia. Polygram, 1988..
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anuncio cantando com a palavra “vida”. A AIDS ironicamente aparece como poténcia de
vida.

Assim, embora a letra seja de Lobao, foi na voz de Cazuza que a cangdo Vida louca,
vida ficou conhecida. Tal cangdo traz apontamentos que a doenga incita uma vivéncia intensa,
constante e exagerada das experiéncias, pois era preciso viver tudo a0 mesmo tempo, antes
que a AIDS o levasse. A parte do refrdo, vida louca, vida / vida breve ¢ falada por Cazuza, na

tentativa de confirmac¢ao do sentido da letra.

Perde logo a noc¢do do perigo
Todos os sentidos

Vocé passa mal

Vida louca vida

Vida breve

Ja que eu tudo posso, te levar
Quero que vocé me leve
Vida louca vida

Vida imensa

Ninguém vai nos perdoar '’

Nesse trajeto, culpa, medo e morte interceptam-se. O tom confessional,
autobiografico, relega a cangdo seu carater de refugio, de ressignificagdo. Nesse sentido, a
cangdo Cobaia de Deus traz essa perspectiva, enfatizando a questdo do corpo e sua

desfiguragdo, quando artista canta:

Se vocé€ quer saber como eu me sinto/ Va a um laboratorio ou labirinto.
Seja atropelado por esse trem da morte/ Va ver as cobaias de Deus/
Andando na rua pedindo perddo/ V4 a uma igreja qualquer/ Pois 14 se
desfazem em sermio/ Me sinto uma cobaia, um rato enorme/ Nas maos de
Deus mulher/ De um Deus de saia Cagando e¢ andando, Vou ver o ET/
Ouvir um cantor de blues/ Em outra encarnagdo/ Nos, as cobaias de Deus/
Nos somos cobaias de Deus/ Nos somos as cobaias de Deus/ Me tire dessa
jaula, irmdo, ndo sou macaco/ Desse hospital maquiavélico/ Meu pai e
minha mée, eu estou com medo/ Porque eles vao deixar a sorte me levar/
Vocé vai me ajudar, traga a garrafa/ Estou desmilingliido, cara de boi
lavado/ Traga uma corda, irmdo (Irmao, acorda!) Nds, as cobaias, vivemos
muito s6s/ Por isso, Deus tem pena, ¢ nos pde na cadeia/ E nos faz cantar,
dentro de uma cadeia/ E nos pdem numa clinica, e nos faz voar/ Nos, as
cobaias de Deus/ Nos somos cobaias de Deus

Logo, ¢ possivel destacar simbolicamente os fortes indicios da cultura cristd que

ensina “que a tristeza ¢ uma maneira/ Da gente se salvar depois” e se faz presente como

"Lobdo. Vida Louca Vida. In: Vida Bandida. Polygram, 1987.
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atenuante da culpa, e o caminho da salvacdo. Nao obstante, a prisdo vivenciada pelo estado
fisico e emocional do autor ¢ amenizado pelo cantar, e, por conseguinte, quando o artista
escreve.

Tais sentimentos também se fazem comuns em outras cangdes. Em “A inocéncia do
prazer''”, percebemos um eu-lirico avido pelo perdio e pela salvagio. Como se ndo houvesse
mais necessidade do castigo: “Tudo € possivel no amor/ S6 nao volta a infancia perdida/So

5 12

ndo nos livramos de morrer a toa” °. Busca-se um tempo novo que instaura uma inocéncia do

prazer, sem a culpa, sem a condenacdo mas “la inocencia, por la inexorable logica
subyacente em todo término que expressa un relacion, sugiere culpa” .

Em outro trecho o artista ratifica tal postura: “Ja passou, fomos perdoados, Por todos
os deuses do amor, Acabou, podemos ser claros, Como era antes, seja 1a como for, Alguém

14
” 7. Novamente se

tentou desesperadamente, Sentir algo decente Sou feliz, pois ja fui julgada
estabelece uma relacdo com a doutrina crista: a necessidade do sofrimento como forma de
purificacdo e de salvagdo. Algo préximo ao que Cazuza confessa forma ironica em “Um trem

para as estrelas™:

Estranho o teu Cristo, Rio Que olha tdo longe, além Com os bragos sempre
abertos Mas sem proteger ninguém/ Eu vou forrar as paredes/ Do meu
quarto de miséria/ Com manchetes de jornal/ Pra ver que ndo é nada séri/o
Eu vou dar o meu desprezo/ Pra vocé que me ensinou Que a tristeza € uma
maneira Da gente se salvar depois. 15

Cazuza ainda lancaria um pedido de perddo e piedade coletivos, a sua propria
necessidade de salvacdo. Tal prerrogativa explicita-se em “Blues da Piedade”, onde a
necessidade salvacdo pressupde toda confissdo através da escrita. Como, pontua Silveira
(2008), a letra deixa transparecer, a piedade para o nos e para o eu que se escondem no outro.
Nos versos encena-se a busca do perdao para as falhas do eu, dramatizado numa voz no plural

que encobre a vergonha e a culpa de uma voz no singular:

"CAZUZA, “A via crucis do corpo”, In: ECHEVERRIA, 2001, p.339. Letra escrita por Cazuza a partir de um
conto de Clarice Lispector, para a trilha sonora do filme homonimo de Jos¢ Antonio Garcia. .

2 SONTAG, 2003, p.47.

BCAZUZA apud ECHEVERRIA, 2001, p.261. Missica gravada originalmente por Dulce Quental, em 1987. Foi
regravada por Cazuza em 1989 para o disco Burguesia, mas excluida da selegdo final do album.

“CAZUZA. “Um trem para as estrelas”. Cazuza [compositor]. In: —. Ideologia. Rio de Janeiro: Som Livre,
p1988.

*Sobre a tematica Ver Sotang, 2007.
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Agora eu vou cantar pros miseraveis/ Que vagam pelo mundo derrotados
/Pra essas sementes mal plantadas/ Que ja nascem com cara de abortadas
/Pras pessoas de alma bem pequena /Remoendo pequenos problemas/
Querendo sempre aquilo que nao tém.

(...)

Vamos pedir piedade Senhor, piedade /Pra essa gente careta e covarde/
Vamos pedir piedade Senhor, piedade/ Lhes dé grandeza e um pouco de
coragem'’

Em Cazuza, constata-se que as confissdes tomam o tom “‘exagerado”, marca do autor.
No entanto, percebe-se seu carater de confessor sincero de suas culpas. Era preciso manter-se
vivo e a vida foi mantida pela escrita e pelo canto. “Porque o meu canto é a minha, soliddo/ E
a minha salva¢o/ Porque o meu canto é o que me mantém vivo™ '’

Ja em Renato Russo a AIDS provocou um movimento bastante inverso. A reclusio
tanto para com o publico, quanto para as manifestacdes dessa epidemia. Assim, em suas letras
a enfermidade passa a significar morte, tempestade, destruigdolg. Renato Russo,
diferentemente de Cazuza, jamais trouxe a conhecimento o fato de ser portador da sindrome.

Em suas letras, portanto, a tens@o e os conflitos ganham outras perspectivas. A doenca
se faz presente de forma indireta. Nesse sentido, j& na terceira parte da cangcdo Metal Contra

as Nuvens, num lirismo agressivo, nota-se o desconcerto e os anseios do sujeito que vivencia

a experiéncia da Aids e defronta-se com os conflitos internos do corpo e do espirito:

E a verdade o que assombra/ O descaso o que condena/, A estupidez o que
destréi/. Eu vejo tudo o que se foi E o que ndo existe mais. Tenho os
sentidos ja dormentes, O corpo quer, a alma entende. Esta ¢ a terra-de-
ninguém Sei que devo resistir — Eu quero a espada em minhas maos. Sou
metal - raio, relampago e trovao.

Sou metal, eu sou o ouro em seu brasdo. Sou metal: me sabe o sopro do
dragdo. Nao me entrego sem lutar — Tenho ainda corag¢do. Nao aprendi a me
render: Que caia o inimigo entdo. "’

Logo, detecta-se no discurso e na melodia variante, entre suavidade e agressividade, a
presenga viral que gradativamente corrompe o corpo. Como acontecimento que leva a culpa, o

sujeito resiste entre os destrogos de suas agonias e procura se encontrar, quando tudo parece

'® CAZUZA. “Blues da piedade”. Cazuza [compositor]. In: —. Ideologia. Rio de Janeiro: Som Livre, p1988.
"CAZUZA. “Quando eu estiver cantando”. Cazuza [compositor]. In: — Burguesia. Rio de Janeiro: Polygram,
p1989.

BvVer Gomes, 2008.

' LEGIAO URBANA. “Metal contra as nuvens”. R. Russo [compositor]. In: — V. Rio de Janeiro: EMI, p1991.
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perdido. O acontecimento alimenta a culpa, que assim € expressa na cangdo que subtende logo

em seguida a salva¢ao pelo amor. Como percebemos na cangao a seguir:

O que ha de errado comigo? Nao consigo encontrar abrigo Meu pais ¢
campo inimigo E vocé finge que v€, mas ndo vé

()

Dai-me de beber, que tenho uma sede sem fim.

Olhe nos meus olhos, sou 0 homem-tocha Me tira essa vergonha

Me liberta dessa culpa Me arranca esse 0dio

Me livra desse medo. Olhe nos meus olhos, sou 0 homem-tocha E esta é
uma cangdo de amor,

Esta é uma cancdo de amor. 20

No sentido da busca da salvagdo pela escrita e pelo amor, os versos finais de

“Perfei¢do” — inserem-se nessa dimensao:

Venha, meu coragdo esta com pressa/ Quando a esperanca esta dispersa/ S6
a verdade me liberta/ Chega de maldade e ilusdo. Venha, o amor tem
sempre a porta aberta/ E vem chegando a primavera - Nosso futuro
recomega: Venha, que o que vem ¢ perfei¢io’.

O 4vido anseio pelo renascimento presente no album O descobrimento do Brasil, que
também ¢ titulo de uma das cangdes, sem qualquer referéncia direta a nagao, respalda-se na
serenidade e simplicidade da descoberta um novo eu, que se refere para a necessidade de
descoberta de um novo Brasil.

Por outro lado, em A tempestade ou O livro dos dias, langado em agosto 1996, a
experiéncia da AIDS traduz-se em amargura e um pessimismo indelével que limita o campo
de possibilidades em relagdo ao futuro tanto para si quanto para juventude do Brasil,
enunciando novas perspectivas artisticas e de reflexdo. Nesse artigo, nosso foco volta-se para
a questao das relagdes com a doenga.

O disco se inicia com um convite ao publico:

Vamos falar de pesticidas
e de tragédias radioativas
de doengas incuraveis

vamos falar de sua vida®

[.]

PLEGIAO URBANA. “A fonte”. R. Russo [compositor]. In: —. O descobrimento do Brasil. Rio de Janeiro. EMI,
p1993.

*'LEGIAO URBANA. “Perfei¢do”. R. Russo [compositor]. In: —. O descobrimento do Brasil. Rio de Janeiro.
EMI, p1993.

LEGIAO URBANA. “Natéalia”. R. Russo [compositor]. In: —. A tempestade. Rio de Janeiro: EMI, p1996.
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Mesmo trazendo as angustias dessa tarefa de escrever uma cancao que ainda consiga
representar a crenga “num novo dia/na nossa grande geragdo perdida/ nos meninos € meninas/
nos trevos de quatro folhas”. E diante da paisagem “cinza” se estende da melodia a letra, da
letra @ harmonia, da harmonia a voz; e o arranjo instrumental que comeca e termina sem
variagoes. “Natalia” finaliza com um fio de esperanga: “quem sabe um dia/ eu escrevo uma
cangdo pra vocé€” ao mesmo tempo que enaltece a busca pela desoberta de uma ética, capaz de
gerenciar os relacionamentos humanos.

. . 23
Em “A wvia Lactea™”

, quinta cancdo do album, a AIDS emerge sob a forma de
“tristeza” que “ndo ¢ passageira”, “um anjo triste” que de repente se aproxima, materializado
através da febre que permanece “a tarde inteira”, simbolizando os efeito no corpo, e uma
visdo de mundo estarrecedora, enfatizando que “tudo estar perdido”. Nesse sentido, podemos
dizer que a menc¢do a galdxia onde estamos inseridos pode ser lida sob varios pontos, como
destaca “ao espago intimo de dor e pranto, exposto pelos versos “e quando chegar a noite/
cada estrela parecera uma lagrima”; a condi¢do de solidao vasta e intransponivel de cada um
de noés; a iminéncia da partida individual para o infinito, para a morte, para o outro lado
desconhecido por todo ser humano”. Logo, a doenga descortina-se através da “conversa” do

“Eu” que articula uma escrita de si fragmentada, mediante o didlogo entre memoria e os

acontecimentos fisioldgicos, mentais e espirituais — do corpo, da alma, da vida:

Queria ser como os outros E rir das desgracas da vida
Ou fingir estar sempre bem

Ver a leveza das coisas com humor

Mas nao me diga isso

E s6 hoje e isso passa

S6 me deixe aqui quieto

Isso passa

Amanha é um outro dia

nao ¢é

Também ¢ em “A via Lactea” que a voz de RR se mostra afetada pela doenga, a voz
que parece dizer adeus, pedindo-lhe que evite as consolagdes comuns: “Nao me diga isso/
Nao me dé atencao/ E obrigado por pensar em mim”. De resto, tais consolagdes nao teriam
mais sentido, j& que as alternativas que por ventura possam existir sdo apenas hipdteses vagas

e distantes.

PLEGIAO URBANA. “A via Lactea”. R. Russo [compositor]. In: -. A tempestade. Rio de Janeiro. EMI, p1996.
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Por isso, a obra se transforma em despedida, como na letra de “O livro dos dias” (faixa
15); ou entdo incorporam um distanciamento poético capaz de ainda investir positivamente
numa série de valores e acdes individuais, que formam uma cantiga anti-pessimismo, anti-
fim, como em “Sou Parsifal” (faixa 8), que sauda as coisas boas da vida (preces, saudades,
flores, jardim, erva-cidreira, anjos, irma) e declara, afinal: “ninguém vai me dizer o que sentir/
€ eu vou cantar uma cangao p’ra mim”.

O mundo se fecha em torno da tentativa ora de expurgar essa dor ora de recapitular os
valores cultivados na trajetéria pessoal, destacando-se a necessidade de parecer/ser sincero,

como em “Esperando por mim”:

Acho que vocé nio percebeu

Que meu sorriso era sincero

Sou tao cinico as vezes

O tempo todo

Estou tentando me defender

Diga o que disserem

O mal do século ¢ a soliddo

Cada um de nds imerso em sua propria arrogancia
Esperando por um pouco de afeicdo (faixa 13)

Até mesmo cangdes narrativas se mostram presentes esses sentimentos “Dezesseis”,
“Clarisse” e “La Maison Dieu” (do CD Uma outra esta¢do) assumem a atmosfera negativa
diane da perda de possibilidade de criar saidas para o desespero.

Se nas letras Renato Russo percebe-se essas questdes, os dois trabalhos individuais em
que se coloca como intérprete e instrumentista: Stonewall in Concert (1994), com cangdes em
inglés, e Equilibrio Distante (1995), em italiano, como pontua Gomes (2008), nota-se o
musico que se coloca como intérprete tanto de sua historia homoerotica quanto familiar,
celebrando a primeira de acordo com uma orientagdo politica ¢ militante — lembremos que
50% dos direitos de Stonewall foram doados a campanha do antrop6logo Herbert de Souza, o
Betinho, em favor da erradica¢do da fome, e outros 25% a causa gay, mediada pelo Grupo
Arco-Iris, do Rio de Janeiro; e a segunda, em concordancia com a estabilidade afetiva,
emocional, porém, distante, que a formacao familiar lhe proporcionou.

Nesse sentido, tal posi¢ao politizada, evidencia-se a partir dos encartes de ambos os
discos que trazem listas de ONGs e instituicdes de apoio a minorias, o que evidencia a

vontade de ndo deixar morrer uma consciéncia de cidadania, do respeito pelo outro,
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desenvolvida ao longo da carreira do musico — em A4 tempestade ou o livros dos dias (1996)
e em Uma outra estagdo(1196) também ha listas desse tipo no final dos encartes. Tais listas
remetem a um investimento na a¢ao individual e coletiva, lembrando também, indiretamente,
o controle da epidemia e melhoria da qualidade de vida das vitimas da AIDS, que comecavam
a acontecer em meados dos anos 90, mas que ndo chegaram a repercutir na vida do musico.

Diante do apresentando, a conclusdo, remete-nos a tentativas de sistematizagdes que
aproximam a experiéncia do adoecimento em tempos de Aids de ambos os artistas. Dessa
forma, constatamos em ambos os casos, novas questdes ¢ reflexdes empreendidas, em
decorréncia da descoberta da doenga.

Nesse sentido, autobiografia no estudo do HIV, como destacado por Nascimento
(2007), forma moderna de confissio do homem, citando revelam importantes objetos de analise a
medida que o ato de ao reside nesta vontade de falar, de assumir-se, vinculando a constru¢ao de uma
identidade — a construcao de si, de suas experiéncias, assim, este esforco de comunica¢do com o outro
revela-se uma tentativa de conferir sentido a vida, as suas experiéncias de adoecimento.

Nesse sentido, a autora conclui:

Esse género de literatura, ainda pontua a autora, possibilitou dar voz aos que
viveram pessoalmente, de dentro da epidemia de Aids, o peso dessa doenca
nova e, no seu inicio, de alta letalidade, que dolorosamente expds os limites
da medicina contemporanea. Falar de doengas que estigmatizam, que forcam
ao isolamento, a exclusdo, e cujo desfecho, por falta de terapéutica eficaz,
tende a ser fatal, implica em pensar o individuo frente a solidao da morte e
suas estratégias na busca de vinculos de pertencimento (2005, p.166-167).

Cazuza e Renato Russo, em seu tom confessional e autobiografico, canalizam e
registram suas dores, culpas, medos, € a incessante a busca por redengdo de suas escolhas.
Nesse sentido, percebe-se o sujeito fragmentado que deseja, na materialidade da escrita e da
melodia, a salvacdo. Almeja, portanto, encontrar aquilo que “o ajuste, o afine com seu tempo
e espago, e principalmente, daquilo que o coloque em sintonia com o corpo € o espirito, com
interior ¢ com a sociedade, com o particular ¢ o publico. O ajuste do desajustado”
(SILVEIRA, 2008).

Ao mesmo tempo, ¢ possivel aproximar a escrita de Renato Russo e Cazuza a medida
que suas narrativas enunciam a tensao evocada pela brevidade da vida, a constatagdo da
mortalidade, da condenagdo social, concebendo nem a tentativa de busca do tempo perdido,

nem a espera da morte. A escrita desses dois autores ratifica o incomodo da mortalidade e o

234

MU OPPGH @& uDESC

Progrome du Mo Geadeaghs wm Hinting



Anais do | Seminario Internacional Histéria do Tempo Presente
Floriandpolis: UDESC; ANPUH-SC; PPGH, 2011. ISSN 2237-4078

desejo de estar vivo. Ambos fazem da escrita a propria vida ou da vida a propria escrita. A
brevidade versus a intensidade resulta na constru¢do do discurso exagerado, sentimental e
apaixonante. A cang¢do ¢ o exagero de suas angustias e dores..

Cazuza e Renato Russo, apesar de suas posturas distintas diante da patogenia,
demonstram em seus registros confessionais — poéticos e documentais a experiéncia de
conviver com a Aids. A dolorosa companheira de viagem existencial e mundana.
Posicionados na borda da historia, narram os seus desajustes, as suas tristezas e sonhos.
Reconstruindo esse discurso constatamos as singularidades e as condi¢des de uma década
para muitos vistas como “perdida”. Como arquivo da vivéncia de uma geragdo, elucidam uma

tensdo importante na questdo historiografica: o sujeito e seu tempo historico.
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