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A cobertura da imprensa brasileira conta a historia da guerra no Século XX.
O documentirio e o livro-reportagem contam mais

War coverage by Brazilian press tells about the war history.
Documentaries and books tell more
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Resumo: Diante da constatagdo da proeminéncia da narrativa jornalistica na narracdo da
guerra ¢ central analisar dois aspectos que montaram junto com o jornalismo o
quebra-cabecas da narragdo da guerra: o documentério e o livro-reportagem. Sobre esses
aspectos, este texto analisa narrativas contemporaneas de guerra como a cobertura da Guerra
do Iraque do ponto de vista da Unica equipe brasileira que esteve no pais desde o inicio do
conflito, que foram dois jornalistas do jornal Folha de S. Paulo, o livro-reportagem publicado
por eles, intitulado Didrio de Bagdad: a Guerra do Iraque segundo os bombardeados, e o
documentario War feels like war, do diretor espanhol Esteban Uyarra, que acompanhou
jornalistas de diversos paises que cobriam o conflito a partir do Kuwait, pais vizinho ao
Iraque.
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Abstract: War is told by press narrative. Apart from that is central to analyse two other
aspects that built with journalism the puzzle of narration of war.: documentary and reporting
book. This text is about contemporary war narratives like Iraqg War coverage made by the
only Brazilian team that has been in Iraq since the beginning of the conflict, the book and the
newspaper coverage made by them titled Diario de Bagda: a Guerra do Iraque segundo os
bombardeados, and the documentary War feels like war, by Esteban Uyarra, who went along
with journalists from different countries and covered from Kuwait.
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A guerra contemporanea comeca e termina pelos meios de comunicacdo. A guerra das
narrativas e versdes ¢ tdo importante para os que produzem as guerras € para os que se
informam sobre ela quanto os resultados fisicos dos conflitos. Ou melhor, o resultado fisico
das guerras depende da guerra de interpretacdo e de quais vozes se véem apresentadas e
representadas contemporaneamente pelos meios de comunicagdo. A maior parte de nos
também so conhece lugares e sabe de conflitos através dos meios de massa, principalmente

pela tv, e hoje em dia também pela internet. Edward Said afirma em Cultura e Imperialismo
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que o estudo da midia serve para compreender o século XX tanto quanto o estudo da literatura
¢ fundamental para compreender o século XIX. Isto também ¢ verdadeiro quando o assunto ¢
cobertura de guerra. E vale mais ainda para as guerras do século XXI.

Dito isto, minha questdo aqui ¢ analisar de que forma, ao longo do século XX, o texto
jornalistico em especial vai se tornando o lugar da interpretacdo da guerra, tanto nos conflitos
ocorridos em territério brasileiro quanto em guerras realizadas em diferentes paises e contadas
para o publico do pais. Guerra ap6s guerra, as principais narrativas migram do relato do
combatente para a escrita do jornalista. Analisando as coberturas de guerra desde a Guerra do
Paraguai, ocorrida ainda no século XIX, até a Guerra do Iraque, iniciada em 2003 no Oriente
Médio, hd uma mudanca de comportamento na narracdo da guerra, dos atores que contam
essas historias, das formas de narrar e das formas de interpretar e receber o que € contado.

Ao longo do século XX, o relato cotidiano do combatente d4 lugar a noticia do
jornalista, que culmina com a transmissdo em direto e com um retorno as narrativas dos
combatentes, sO que agora através da internet. A velocidade ¢ um dos grandes elementos
transformadores desse cenario junto com uma transferéncia de preferéncia para os meios de
comunicagdo, o lugar da narrativa do cotidiano e da guerra no século XX.

Voltando quase 150 anos no tempo, na Guerra do Paraguai, o lugar de maior expressao
sobre essa guerra sem duvida passava longe dos meios de comunicacdo, embora ela ja seja
tratada na imprensa da época. Na Guerra do Paraguai a cobertura brasileira é realizada
fortemente através da publicacdo de textos longos em forma de livro. O registro foi feito na
maior parte das vezes por combatentes que anotaram suas impressoes do conflito em didrios
que mais adiante foram publicados. A escrita ja era um tanto coloquial, como na impressa,
mas carregada de opinido explicita e produzida em primeira pessoa como condiz ao relato
pessoal.

Entre os principais autores destaca-se Alfredo Taunay, que escreveu a obra mais
importante da guerra, A retirada da Laguna (1997 [1871]), publicada em 1871, no ano
seguinte ao final do conflito, quando o exército brasileiro ainda ocupava o Paraguai. Taunay
mantém a caracteristica do relato do combatente que anota suas impressdes cronologicamente
em forma de diario, mas busca produzir uma obra literaria. Taunay escreveu e publicou o
texto sobre a Guerra do Paraguai em francés, tinha pretensdes de ser escritor e, depois da
produgdo de A retirada da Laguna, ainda escreveu outros textos, inclusive romances.

O livro conta a histéria de um grupo de 3 mil homens do exército brasileiro em missao
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na regido do Mato Grosso, numa expedicao que durou dois anos, de 1865 a 1867. Os soldados
haviam recebido a missdo de expulsar os paraguaios de terras brasileiras e invadir o territorio
inimigo, mas acabaram tendo que desistir de seu propodsito e retornar ao Brasil. Como
engenheiro do exército brasileiro, Taunay fez parte da coluna que pretendia atacar o Paraguai
pelo norte, enquanto o palco central do conflito, e onde estavam as principais figuras dos
exércitos aliados, combatia os paraguaios pelo sul do Brasil. Com pretensdes de escrever
literatura e entrar para o canone brasileiro, Taunay conseguiu transformar um evento
secundario no principal registro sobre esta guerra, cuja histéria ndo conta exatamente um feito
herodico ou vitéria, mas a historia de uma retirada.

Avancando mais um pouco, mas ainda no século XIX, um evento emblematico para se
observar as mudangas ocorridas no relato de guerra ¢ Canudos. Ja ndo ¢ uma guerra entre
paises como a do Paraguai, mas dentro do Brasil. O movimento em torno da cidade de
Canudos, no sertdo da Bahia ocorreu de 1893 a 1897 e a guerra durou menos de um ano. Um
tempo que parece curto, mas que custou a nova Republica do Brasil a realizacdo de quatro
expedicdes até que conseguisse vencer os sertanejos. Para a populagdo agregada em torno de
Antonio Conselheiro ¢ do projeto de Canudos, o paraiso onde haveria agua e comida em
abundancia, custou prisdes e a morte pela degola, assim como a destruicao da cidade. Pela
primeira vez o pais testemunhou uma cobertura diaria de um acontecimento nacional e de um
conflito armado. Neste palco a imprensa ja comecava a tomar para si a predominancia do
relato. Jornalistas de diversos veiculos foram enviados a regido como correspondentes.

O narrador mais conhecido a respeito deste episddio ja ¢ um jornalista que ndo faz
parte da batalha, como nao o fardo os narradores profissionais do século XX e do inicio do
século XXI. Ainda que também fosse militar, Euclides da Cunha vai a Canudos acompanhar
os desdobramentos do conflito, de agosto a outubro de 1897, na condigdo de correspondente
do jornal Estado de S. Paulo e publica noticias didrias para os leitores da Capital. O jornalista
acompanha os eventos durante trés semanas e deixa Canudos, por motivo de doenga, dois dias
antes do final da guerra, antes de ver a degola dos prisioneiros, da descoberta do cadaver de
Antonio Conselheiro e de seus manuscritos e da queda completa da cidade, cenas que estdo
ausentes de seu relato jornalistico. Na verdade os seus textos silenciavam sobre diversos
temas, principalmente quando se tratava de criticar os militares e o governo, do mesmo modo
que acontecia com o restante da imprensa da época que cobria o evento. Além da auto-

censura ¢ da censura dos proprios jornais, ha pesquisas sobre a censura imposta pelos
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militares, que liam os textos enviados por telégrafo antes de serem publicados.

Euclides da Cunha volta insatisfeito com sua produg¢ao jornalistica e transformado pela
experiéncia da cobertura no local do conflito, pela atuacdo dos sertanejos, que resistiram a
invasdo ¢ ao ataque do Estado e pelo testemunho da atuacao dos militares, entre outros
aspectos. A producdo de Euclides da Cunha sobre Canudos faz pensar também sobre o
potencial transformador da presenga do narrador no cenario da guerra e em que medida ele
pode ser incorporado ao texto. E ainda, em que medida a narrativa jornalistica, que vai se
construindo como hegemonica ao longo do periodo analisado, é capaz de incorporar essa
mudanga potencialmente produzida a partir da experiéncia do narrador. Este ¢ um ponto
importante.

A mudanca acontece admitida pelo proprio autor, mas nao ocorre no espago narrativo
da cobertura jornalistica. Euclides da Cunha vai demonstrar e elaborar a mudanga da narragao
apenas quando muda também a narrativa onde constréi o seu relato, no livro Os Sertoes,
escrito ao voltar da guerra e publicado cinco anos depois do final do conflito, em 1902. O
autor admite que representava uma visdo republicana moldada pelo jornal. Reconheceu
também, no proprio texto de Os Sertoes, a omissdo de sua cobertura de guerra, ao relatar fatos
sobre os quais antes silenciara ou nao presenciara. Além disso, modifica a sua visao sobre o
proprio habitante e, consequentemente, combatente de Canudos. “O sertanejo ¢ um forte”,
defende ja na obra literaria, ao contrario de percebé-lo como uma parte fraca e fadada a ser
vencida e desaparecer. Na literatura e ndo no jornalismo também consegue perpetuar seu
relato da guerra e constituir-se como o narrador mais lembrado e referido a respeito da Guerra
de Canudos.

Se mais rapidamente formos sucedendo os exemplos ao longo do século XX,
chegaremos as coberturas das guerras mundiais. Principalmente na Segunda Guerra Mundial
houve um boom em rela¢do aos meios de comunicacdo de massa, tendo sido inclusive um
capitulo fundamental no desenvolvendo do conflito e usado abertamente como estratégia
militar. Neste conflito varios meios sdo utilizados como o cinema e a propaganda, mas
também o jornalismo, que registra inimeras iniciativas de cobertura do evento. Entre os
Aliados a estratégia ¢ de filtrar as informacdes que partem dos jornalistas até chegar nos
leitores. No fronte francés a noticia passava por cinco locais e leituras oficiais diferentes até
que chegasse na redacdo de um jornal britdnico. Da parte do governo alemdo, a estratégia,

além da propaganda, era a de cooptar os jornalistas estrangeiros, oferecendo até ajuda
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financeira para manterem seu trabalho no pais, ainda que corressem o risco de serem depois
acusados de espionagem quando produziam textos contrarios ao governo. No Brasil, diversos
jornalistas cobrem para empresas de comunicacdo como Joel Silveira para os Didrios
Associados e Rubem Braga para o Didrio Carioca. Nesse momento ja se percebe a presenca
dos jornalistas escrevendo para veiculos de comunicagdo, mas muitos também sdo escritores
como os citados.

Na Guerra do Vietnd a autoridade do relato da guerra ja ¢ da imprensa, tanto no
exterior quanto no Brasil. A cobertura da imprensa nos Estados Unidos faz parte da mudanga
nos rumos da opinido publica a medida que mostra que a guerra estd dando errado e as
imagens dos caixdes dos mortos vao chegando ao pais. A estratégia norte-americana em
relacdo a imprensa se altera em relagdo a da Segunda Guerra, permitindo a proximidade dos
jornalistas ndo s6 com soldados mas com a realidade da guerra, algo que depois deste
momento ndo sera jamais da mesma forma, com a mesma liberdade de transito.

No Brasil o grande narrador ¢ José Hamilton Ribeiro, que cobre para a revista
Realidade (1968). Nesta ocasido o jornalista ja ¢ de modo geral o narrador por exceléncia e,
no caso brasileiro, a cobertura encontra espago para trazer as narrativas do conflitos em
paginas de revista. A migracdo do combatente para o profissional de comunicacdo e para a
publicacdo e transmissdo nos meios jornalisticos ja esta determinada, ainda encontrando
espaco para a narragdo e ndo se deixando levar apenas pela noticia e apenas pela informacao
objetiva do numero de mortos. No caso do relato de Jos¢ Hamilton, o proprio reporter torna-
se noticia e capa da edicao da revista quando ¢ ferido por uma mina enquanto faz sua
cobertura. Ele antecipa uma caracteristica das coberturas contemporaneas, que ¢ a presenga do
reporter no fronte, mas de uma forma que nao € tao vista hoje, que é com o relato em primeira
pessoa e a partir de sua experiéncia também como vitima do conflito.

Nas guerras contemporaneas, como a do Golfo (1991), a do Afeganistao (2001) e a do
Iraque (iniciada em 2003), ha a consolidacao desta mudanca e da construgdo de uma
determinada ideia de cobertura nos meios de massa. Novos elementos se constituem como
caracteristicos dessa narrativa como a proeminéncia da cobertura televisiva, a guerra ao vivo e
a presenga do reporter na cena do evento. Desde a Guerra do Golfo, a cobertura da guerra ¢
diaria, com as informacdes factuais se sobrepondo as historias de maior duracdo. As novas
tecnologias da cobertura ao vivo ainda davam seus primeiros passos, produzindo uma série de

imagens que tornaram aquela guerra conhecida como “guerra de video game”, ja que suas
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imagens mais apresentadas foram esverdeadas mostrando a trajetoria de misseis com lentes
infravermelhas. O repdrter ao vivo também ganha prestigio e ¢ o evento que faz estourar a
popularidade da rede de TV CNN, transmitindo noticias da guerra 24 horas por dia.

Na Guerra do Afeganistdo ja esta sedimentado o jornalismo como narrativa principal
da guerra, mas o conflito foi considerado inicialmente pelas redes ocidentais como nao
propicio para a cobertura de TV, uma vez que o governo do pais ndo permitia a entrada de
jornalistas ocidentais. Até que a rede de TV Al-Jazeera entra no Afeganistdo realizando
cobertura didria dos acontecimentos e mostrando os “erros” dos ataques aliados, atingindo
alvos civis. Depois deste movimento, os canais ocidentais encontram formas de entrar no pais,
até disfarcados em burcas, para cobrir a guerra. A guerra mais uma vez € da televisao.

A Guerra do Iraque promove o que se viu até 0 momento como a cobertura mais em
tempo real que j& se produziu. Na noite do inicio da guerra, redes de TV de todo o mundo
transmitem ao vivo o discurso de declaragdo de guerra do presidente dos Estados Unidos.
Direto do Saldo Oval da Casa Branca, em Washington, George W. Bush avisa que o tempo
oferecido ao governo do Iraque estava encerrado ¢ que os ataques iniciariam em alguns
minutos. Em Bagdd, pouco tempo depois na mesma noite, iniciam os ataques sobre a cidade,
também transmitidos ao vivo por redes do mundo todo.

A internet aparece como ferramenta dessa cobertura jornalistica a0 mesmo tempo em
que ¢ apoderada por todo tipo de narrador localizado fora do jornalismo. Os combatentes
voltam a ser narradores, as pessoas comuns que sao atingidas pelas guerras também relatam
sua experiéncia, produzindo texto e imagens, estdticas e em movimento. A narrativa
jornalistica da guerra, que havia em muitos casos sido engessada pela noticia diaria, pelos
dados dos niimeros de mortos ¢ tipos de veiculos militares, ¢ burlada e também influenciada
por essas novas formas de expressdo, que trazem os antigos narradores a tona. Os proprios
jornais criam espacos em suas paginas de noticias para que seus reporteres relatem o cotidiano
da guerra como fez a Folha de S. Paulo ao criar a coluna “Diario de Bagd4” para contar as
experiéncias de Sérgio Davila, seu reporter no pais. As histérias da guerra voltam a aparecer
pelos blogs, sites de relacionamento, emails e videos. Aos jornalistas elas aparecem
posteriormente nas paginas dos livros que escrevem e publicam para contar o que ndo coube
nas paginas didrias dos jornais e nas transmissdes ao vivo, que valorizam de modo geral a
noticia e os dados e ndo as historias.

Como conclusdo afirmo que, passado todo século XX, o jornalista e as empresas
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jornalisticas se tornaram os guardides do relato de guerra. Diante desta conclusdo, hé outras
duas reflexdes a serem feitas. Uma ¢ a respeito dos caminhos que tém percorrido o jornalismo
e a historiografia. Enquanto o relato historiografico caminhou do relato homogéneo e que
privilegiava as grandes personagens para as narrativas das pessoas comuns e do cotidiano, o
jornalismo tem feito o caminho inverso. A cobertura jornalistica de guerra, apesar de tornar-se
dona do relato de guerra, parece deixar para traz de forma geral as narrativas das pessoas
comuns ¢ das vitimas dos conflitos para dedicar-se as grandes declaragdes saidas dos
comandos dos exércitos, dos presidentes que declaram guerra e dos dados de material bélico.
E desse modo, ganha na hegemonia e perde em narra¢do. O desafio para as coberturas de
guerra ¢ oferecer informagdo e contar histdrias.

A outra reflex@o ¢ que, como nas coberturas de hoje o que comanda o relato de guerra
¢ a velocidade das informacgdes instantaneas ou ao vivo, esse modo de fazer acaba afastando o
relato longo e a reportagem da imprensa. Por conta disso, um novo fendmeno se instala. O
espaco do testemunho produzido pelos jornalistas ganhou as paginas dos livros. Hoje os
livros-reportagem abrigam os relatos longos, a reflexdo, os temas que ndo sdo tratados na
velocidade da cobertura didria e o debate principalmente sobre o proprio trabalho de cobrir a
guerra. Os jornalistas, inclusive os que cobrem a guerra diariamente, estio migrando para o
livro-reportagem. Da mesma forma tem aumentado o niimero de documentérios e filmes de
ficcao sobre as guerras contemporaneas. Destaco que as principais contribui¢des dessas obras
e formatos, tanto do livro-reportagem quanto dos filmes, tém sido de garantir um espago para
mais reflexdo e para os textos de folego e um espago onde se seja possivel tratar do proprio
trabalho jornalistico e da construcdo da sua narrativa, que ¢ hoje a narrativa da guerra por
exceléncia.

Destaco dois exemplos de livro-reportagem e documentario, ambos sobre a Guerra do
Iraque, que dao a dimensao dessa escolha que oferece mais possibilidades de reflexdo, de
espaco para a narrativa e para o relato longo e para temas que, na maior parte das vezes nao
ganha espago na cobertura diaria e instantanea da imprensa. No livro-reportagem Didrio de
Bagda: a Guerra do Iraque segundo os bombardeados (2003), Sérgio Davila e Juca Varella,
que foram os Unicos jornalistas brasileiros a cobrir o inicio da guerra de Bagda, reinem nesta
edi¢do material nao publicado no jornal Folha de S. Paulo ou produzido especialmente para o
livro. No livro ha espago para o que ndo aparece no relato diario da imprensa. Eles tratam do

cotidiano dos iraquianos durante os bombardeios e do proprio trabalho jornalistico durante a
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guerra. A conclusdo ¢ que raramente a narrativa jornalistica diaria da cobertura de guerra trata
das pessoas comuns e fala do seu proprio trabalho, das dificuldades, das proibigdes e das
parcialidades da cobertura de guerra e das suas fontes oficiais.

Da mesma forma, as dificuldades e as formas de fazer jornalismo numa cobertura de
guerra estdo entre as principais questdes do documentério War feels like war, do espanhol
radicado em Londres Esteban Uyarra. O filme mostra a cobertura da Guerra no Iraque feita
por jornalistas que ndo foram credenciados a acompanhar as tropas norte-americanas ou
inglesas e que basicamente estdo na cidade do Kwait, no pais vizinho, esperando a guerra
comegar. O filme inicialmente mostra o cotidiano da cobertura dos reporteres de radio, TV,
jornal e internet instalados no Kuwait e depois a ida de alguns deles em direcdo a Bagda
mesmo sem autorizacdo do governo Kuwaitiano, iraquiano ou norte-americano, sem mais
saber a quem pedir autorizagdo para entrar no pais prestes a ser atacado. O documentario
flagra o tédio dos repdrteres que assumem estar no lugar errado da guerra, ja que a invasao
ndo ocorre no Kuwait. Ironicamente a cobertura ao vivo de tv brasileira na regido foi realizada
justamente desta cidade conflito, numa guerra que ndao inaugurou a cobertura ao vivo mas que
a deu um grau de importancia jamais visto. Em um segundo momento até o final, o
documentario vai mostrando a relagdo entre os jornalistas e o territorio, os eventos, as
situacdes e as pessoas que vao sendo encontrados no caminho a medida que alguns dos
correspondentes resolvem entrar no Iraque em direcdo a Bagdd. Novamente o fazer
jornalistico € a pauta principal do filme, juntamente com as vitimas da guerra e a constru¢ao
da narracao a respeito do conflito.

Virias questdes sdo colocadas. Além das ja citadas pergunto: o jornal como veiculo
oferece espago para que tipo de narrativa? O Uinico espago hoje para as reportagens € o livro?
As paginas de jornal estdo fadadas as estatisticas, nimeros, marcas, ao factual e ao discurso
oficial?

Entre as principais alteracoes no modo de relatar conflitos internacionais estdo a
introdugdo de jornalistas profissionais e a introdu¢do do proprio texto jornalistico, os suportes
onde estas coberturas sdo realizadas em diferentes momentos, a velocidade do relato, a
passagem do texto publicado aos textos e imagens televisivas e o lugar da reportagem no
jornalismo, ndo apenas brasileiro, que saiu dos jornais e das revistas. A medida que o relato
diario, especialmente através da cobertura ao vivo da TV passou a ser a principal fonte de

informagdo sobre a guerra, a narrativa refugiou-se no livro-reportagem, nos documentarios e
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novamente nos relatos pessoais individuais como os diarios, publicados como tal ou através

de blogs e paginas pessoais na internet.
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