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Das fotografias ao hipermapa: percursos transdisciplinares

Tati Lourenco da Costa’

Resumo: Diante dos debates sobre midias e tecnologias contemporaneas como objetos de pesquisa e
recursos de escrita da historia, reflete-se sobre o acesso/leitura/visualizacdo do conjunto de
fotografias produzidas pelo agrénomo Arminio Kaiser de 1953 a 1970, quando acompanhou 0
desmatamento e a expansdo das lavouras cafeeiras pelo interior do Brasil. O conjunto de 2300
imagens conta uma impactante historia visual do ambiente que ele percorreu como funcionario do
Instituto Brasileiro do Café. Apresenta-se o processo de montagem do hipermapa que possibilitou o
mapeamento visual do conjunto total, com auxilio de software de midia desenvolvido para
fotografos. Configuraram-se trés percursos: um (re)monta cronologicamente a producéo fotografica;
outro oferece visualidades das transformagfes do ambiente situando as imagens agrupadas por
localidades. O terceiro ¢ um mergulho qualitativo nos sentidos das imagens para seu produtor através
de uma narrativa fotobiografica (verbo-visual). Pretende-se contribuir metodologicamente para a
questdo que envolve a histéria do tempo presente a respeito da presenga do historiador em seu tempo
e tema de pesquisa, bem como alimentar o didlogo transdisciplinar para a construcdo do
conhecimento, numa escrita da historia que se delineie em processo de cooperagdo entre areas do
conhecimento tais como multimeios, estudos culturais, tecnologias da informacdo e design,
antropologia visual, arquivologia, patriménio cultural, arte-técnica fotografica.

Palavras-chave: multimidia, histéria visual, meio ambiente.

O presente trabalho faz parte da pesquisa de Doutorado atualmente em curso que
investiga, a partir das fotografias de Arminio Kaiser, como as imagens que ele produziu nas
décadas de 1950, 60, 70 e guardou até o século XXI contam uma historia visual, expressam
percepcOes e constituem uma memdria do meio ambiente. Motivada pelo tema da mesa,
escolhi apresentar uma reflexdo de carater metodolégico, ligada a propria atividade de
pesquisa situada no cotidiano desafio de lidar com conjuntos de fontes, mais especificamente

aquelas de carater imagético, como é o caso da fotografia.

Outro desafio estd motivado pelo debate de como se pode fazer historia com imagens,
com fotografias, especialmente no aspecto de que a imagem é uma forma de narrativa, de
carater visual, e simultaneamente uma provocadora de narrativas que interroga e conversa

com o pensamento de quem a vé. Como observa Etienne Samain:

Nas reflexdes recentes sobre a imagem vem se desenvolvendo a ideia de que
ela alimenta uma relacdo privilegiada entre o que mostra, 0 que da a pensar e
0 que, sobretudo, se recusa a revelar: o seu préprio trabalho, ou seja, o
trabalho que ela realiza ao se associar, notadamente, a outras imagens

! Doutoranda do Programa de Pés-Graduagdo em Histéria da Universidade Federal de Santa Catarina, bolsa
CAPES. E-mail: tatilcosta@yahoo.com.br.



Tati Lourengo da Costa

(visiveis/exteriores; mentais/interiores) e a outras memodrias. (SAMAIN,
2012, p.22)

Interessado na questdo que intitula a obra: “Como pensam as imagens”, Samain situa
como acdes inerentes a toda imagem: nos oferecer algo para pensar, ser portadora de um
pensamento, veicular pensamentos, e em terceiro aspecto, ser formas que pensam por
propiciar potencialidades de combinagéo e dialogo. Em torno destes eixos, a reflexdo de
autores vindos de diversas areas do conhecimento oferece amplos panoramas de reflexdo para
a abordagem de percursos transdisciplinares que envolvem o universo fotografico. A
fotografia se apresenta como uma fonte de pesquisa cara a Historia do Tempo Presente, tanto
quanto considero o exercicio da interacdo e transposicdo entre as areas do conhecimento um

fator metodologicamente importante para a pratica historiografica.

Nessa linha justifica-se a pesquisa sobre a obra de Arminio Kaiser, fotografo cuja
motivacdo para compor instantaneos seguia seu proprio impulso, desejo e financiamento.
“Companheiras de viagem” ¢ o termo como Arminio descreve as cadmeras que levava consigo.
Ele aprendeu na infancia a arte-técnica de escrever com a luz em sais de prata, por heran¢a do
av0, Pedro Gonsalvez, fotdgrafo profissional, imigrante portugués radicado em Salvador,
onde mantinha um Foto Estudio. Existe, na producdo fotografica de Arminio Kaiser, também
uma marca da dimensdo migratoria de sua experiéncia: natural de Salvador, Bahia, ele se
desloca para estudar em Piracicaba, Sdo Paulo. Graduado Engenheiro Agronomo pela
ESALQ/USP em 1949, é contratado em 1953 como técnico do Instituto Brasileiro do Café,
recém criado em 1952. Atua inicialmente no estado de Sao Paulo e é transferido para o Parana
em 1957, fixando residéncia em Paranavai, depois Arapongas e finalmente Londrina. Kaiser é
um migrante em transito por estradas rurais cujos trajetos conduzem ao interior de um Brasil

gue naquele momento histdrico quer se construir como mais urbano e menos floresta.

Desde 2006, a convivéncia com o fotdgrafo e com cerca de 2300 imagens de sua
colecdo, os relatos registrados em sete entrevistas, textos autobiograficos e correspondéncias
permitem-me afirmar que a fotografia opera para o fotografo como uma forma de estar no

mundo, modo de perceber o0 ambiente, registré-lo e olhar para sua prépria condicao historica.

Entre 1953 e 1970, o periodo dos cliques que coincidem com a atividade de campo de
Arminio como engenheiro agrénomo do Instituto Brasileiro do Café, uma autarquia federal,
sucederam-se na presidéncia do Brasil dissonantes politicas agrarias que ressoam a cada

governo: Getulio Vargas, Juscelino Kubitschek, Jodo Goulart e os militares. A percepcdo das
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mudancas reverbera na producdo fotografica e, principalmente, é um elemento que atua sobre

as memorias que Arminio narra no tempo presente.

A carreira profissional de Arminio Kaiser também se altera no transcorrer dos anos:
em 1953 sua atividade no IBC alocado no estado de Sdo Paulo tem a funcdo de auxiliar
cafeicultores em aprimorar o cultivo de cafés de qualidade. Quando transferido para o Parand,
em 1957, a principal fungdo serd atuar no controle da eroséo auxiliando o plantio de cafezais
varios novas lavouras em area recém-desmatada, aplicando técnicas de curvas de nivel. Se
inicialmente na paisagem figuravam centenarias fazendas, de S&o Paulo ao Parana o territorio
percorrido sera a propria fronteira agricola avangando sobre a floresta. Nomeio essa mudanca
de estado como dois horizontes: além do sentido de estado como unidade federativa, de Sdo
Paulo ao Parana, alteram-se profundamente as condi¢bes do ambiente, o estado de vida e as
relacBes entre cultura material e natureza.  Na foto que se segue, aspecto do cafezal aos pés

de algumas perobas sobreviventes, que ainda guardam a marca do terreno incendiado.

Selecionei também, uma das impactantes imagens da acdo da erosdo em Paranavai,
para dimensionar o desafiador problema que enfrentavam os solos na regido e cuja batalha
caracterizava a atuacdo agrondmica de Arminio Kaiser.

2 Parang, 07/1957. Foto: Arminio Kaiser. Arquivo pessoal.[CAFPR092]
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Se o observador da foto estava atento, notou a senhora que lava roupas no rio, préatica
comum dos moradores da regido. Incomum, contudo, € a propor¢do atingida pelo processo
erosivo que faz com que o leito do rio atinja o lencol freatico, como relata Arminio Kaiser a
respeito da vogoroca que atingiu 50 metros de profundidade. Importante situar que os contatos
iniciais com as fotografias do arquivo de Arminio Kaiser foram motivados por projetos
culturais de salvaguarda e difuséo das imagens. Raz&o por que 0s “olhares” sobre o conjunto
estavam, entre 2006 e 2012, envolvidos por atividades de producdo editorial e circuito de

exposicdes e esta era a dimensdo inicial do “mapeamento” que eu possuia do acervo até ento.

Com a pesquisa de Doutorado, a partir de 2013, os modos de olhar para o arquivo
ganham outros pontos de vista. Em busca de quais historias as imagens contam do meio
ambiente, como falam sobre os encontros entre “natureza” e “cultura”. Interessou-me buscar
os trajetos percorridos por Arminio para pensar como durante sua passagem por diferentes
lugares, no transcorrer de dezessete anos, modificam-se horizontes ou paisagens permanecem

na interacdo das pessoas com o encontro entre florestas, lavouras, cidades.

Ulpiano Meneses (2003) defende a necessidade de incorporar a visualidade como
dimensdo a ser explorada em qualquer dos segmentos da Histdria, o Visual, deve figurar,

portanto mais como uma estratégia operacional do que compartimentagéo epistemolégica. Em

® paranavai, Parana, 24/09/1957. Foto: Arminio Kaiser. Arquivo pessoal.[PROa025]
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outro texto dedicado a paisagem, uma referéncia importante para a abordagem das fotografias
de Arminio Kaiser, 0 mesmo autor observa que a historicidade do “olhar” se constrdi
conforme vao transmutando os pontos de vista e as possibilidades de ver, com a invencao da
roda gigante, do baldo, do avido... E vale acrescentar: do satélite. Como situa o Ulpiano
Meneses (2002), a temporalidade da paisagem advém de uma relacdo de préticas culturais,
interacdo humana, construcdo de subjetividades onde o visual é elemento fundamental. Tal
debate complementa-se com o acionamento da perspectiva transdisciplinar de Tim Ingold,

dedicado a questao mais especifica das percepcbes do ambiente, que ele conceitua:

nossa percepc¢ao do ambiente como um todo ndo provém de uma ascensdo de
uma perspectiva local e miope para uma perspectiva panoptica e global, mas
surge na passagem de um lugar para outro, e em histdrias de movimento e de

horizontes variaveis ao longo do caminho®. (INGOLD, 2000, p. 227)

Portanto, para poder ler a historia visual desse arquivo por suas imagens. E como
exercicio para avancar um pouco para além das narrativas que o proprio fotdgrafo compos
para “explicar” esse arquivo, fazer selecdes, escolher as imagens que seriam
“lembradas”/”esquecidas”. Fez-se necessario navegar livre e visualmente pelo conjunto de
fotografias, ter “mobilidade” sem fronteiras entre as categorias que segmentavam o conjunto.

Al se coloca um dos processos de hipermapear fotografias.

Considerando-se que todo mapa delineia uma representacdo, acionarei a proposta de
Ingold de que “mapear ¢ descobrir-caminho”. O caminho encontrado veio da dica de um
colega designer: o software que fotografos utilizam para ordenar suas imagens digitais. A
ferramenta Adobe Bridge possibilitou classificar as imagens e criar chaves de pensamento que
dessem conta das questdes ambientais situadas pela pesquisa académica. Para estabelecer

estas chaves combinei as seguintes estratégias para catalogacdo das imagens:

1) Referencializacdo espago-temporal. Seguindo notas do fotdgrafo constantes nos
envelopes de guarda dos originais organizados por ele. Consta na maioria deles
registros de local e data. Aparece, quando é o caso, o0 nome da fazenda e
proprietario. E quando sdo estradas, geralmente h& indicacdo de trechos como

“entre lugares” ou “arredores”.

* Do original: “Our perception of the environment as a whole, in short, is forged not in the ascent from a myopic,
local perspective to a panoptic, global one, but in the passage from place to place, and in histories of movement
and changing horizons along the way”.
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2) Anotacdes do proprio fotdgrafo a respeito dos objetos fotografados. Constam em
alguns envelopes notas que se referem as técnicas/tecnologias empregadas na
pratica agricola. Algumas vezes aparecem informacfes de carater subjetivo ou

sociocultural.

3) Informagdes sobre determinadas imagens quando estas foram mencionadas durante

as entrevistas.

4) Anotacdes do fotdgrafo sobre técnica fotografica. Na maioria dos envelopes ha
registros dos filmes, cameras e lentes utilizadas, laboratorios ou quimicos de
revelacdo. Considera-se também o dado de que frequentemente existem marcas de

reenquadramento da imagem para o caso de ampliag&o.

5) Analise iconogréafica dos elementos presentes na imagem. Elaborei categorias que
dizem respeito mais direto as interrogacdes da pesquisa sobre percepcles e

relagbes com o meio ambiente.

Reproduzo a seguir a tela contendo o aspecto da éarea de trabalho para

catalogacdo das imagens:
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Além de importante ferramenta de catalogacdo/indexacdo, o recurso a este software
vale por privilegiar o acesso visual dos registros, pois percebo que é este um grande desafio
com que se depara o pesquisador que trabalha com imagens. Frequentemente ha nos arquivos

uma separacao entre os registros visuais e os registros dos dados de referéncia das imagens,
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ou entéo os resultados das ferramentas de busca apresentam as informagdes em forma de texto

acompanhado pelo codigo de referéncia a imagem.

Outro aspecto positivo da interface é o auxilio ao trabalho com fontes visuais para
exposicdo dos dados e apresentacdo das proprias fontes na escrita. Pois a ferramenta auxilia
na filtragem, e oferece varios recursos para ordenacdo e montagem de folhas de contato e

galerias. A area de trabalho para tais atividades esta reproduzida na tela a seguir:

Vale mencionar que o0 arquivo em questao encontrava-se disperso em relagéo as séries
fotograficas porque cada negativo original estava, sem nenhuma ordenacdo, acondicionado
individualmente (no caso dos negativos formato 6x6cm) ou em tiras de no maximo quatro ou
cinco fotografias (no caso dos negativos 35mm). Depois da digitalizacdo dos originais,
realizada como passo inicial dos projetos de salvaguarda, o acesso ficou concentrado no

arquivo digitalizado, ordenado segundo as categorias propostas pelo proprio fotografo.

Tal caracteristica dificultava a observacdo dedicada a refletir sobre o carater das séries
fotogréficas, ponto importante da pesquisa que interroga a respeito de como se expressa, na
composicgdo dos registros, a percep¢do do ambiente vivenciada pelo fotografo — ou, ao menos,
uma expectativa de aproximacdo dessa experiéncia! Deparava-me, portanto, com uma

limitacdo para tentar recompor visualmente os trajetos percorridos por Arminio Kaiser.

A partir da catalogagéo/indexacéo do acervo digital, acompanhada pelo acesso filtrado
por ano, combinando datas e locais, foi possivel (re)montar as folhas de contato. Sem
ingenuidade, todavia, deve-se considerar existirem lacunas intransponiveis nessa montagem.

Descartes certamente ocorreram nos originais entre os tempos de clicar-revelar-arquivar-
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acessar. Assim como todo historiador e todo profissional das areas de conservacgdo, seja a
conservagdo ambiental ou patrimonial, lida com a perda, qualquer fotografo lida com filmes
velados, prejudicados na revelagdo, embolorados, perdidos em mudancas. Mais além, descarta
voluntariamente as fotografias que ndo quer guardar, aquelas que preferiria nem ter tirado, ou
as que depdem contra sua prépria visdo estética, vontade de beleza, outras que registram
situacOes e pessoas que desejaria esquecer... Enfim, sdo tantas as razdes para querer soterrar,
arruinar e esquecer quanto sdo acidentais as perdas do que se queria ter conservado. Sao
tantos os motivos possiveis para justificar o que permanece ou perece, guanto sao, na mesma

medida, razoes indefiniveis.

Tudo para descortinar o feto de que se trabalha com os vestigios. Do que sobreviveu,
dedico-me a remontagem cronoldgica de cerca de 2300. Outra dimensdo de hipermapear estas
imagens aparece na representacao grafica. Primeiramente, no percurso da ld6gica espacial, o
grafico que se apresenta situou o nimero de fotografias por estado, onde se vé a marca
significativa (a0 menos quantitativamente) dos registros paranaenses, cuja dimensao situa-se

na propria permanéncia do fotdgrafo neste estado por longo periodo®.
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Importante situar que ha duas formas de Arminio perceber seu arquivo, dividindo as
fotografias que ele nomeia como categoria “artistica” [ART] e que podem ser entendidas
também como registros de viagem, daquelas relativas a “cafeicultura” [CAF] e préticas
agricolas correlacionadas. Até 0 momento, concentrada nas questdes ambientais, me dediquei
na pesquisa as imagens da categoria [CAF], porém a dimensdo dos registros [ART] é
fundamental para a reflexdo sobre a composicao do olhar deste fotdgrafo. Na pagina seguinte,
0 primeiro mapa situa as regides fotografadas, organizadas em duas camadas que respeitam

essa divisdo proposta pelo fotdgrafo. O mapa subsequente destaca a concentracdo mais

® Cabe a outro momento, contudo, aprofundar uma discuss&o desses niimeros combinada com anélise qualitativa
das imagens associadas a propria trajetoria biografica do fotografo.
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detalhada sobre os registros do estado do Parana. Depois dos mapas, o grafico indica a

producéo fotografica anual.
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O gréfico oferece visualizacdo da variada produtividade de um ano a outro. As
fotografias artisticas e registros de viagem aparecem indicados em vermelho e somam 177
imagens. As fotos relacionadas a cafeicultura/agricultura, no total de 2149 registros figuram
em azul. 165 fotos ndo possuem data especificada.

Como representacdo, os graficosm, expressam uma forma de mapeamento quantitativo
do acervo. Seu limite € ndo constituirem um modo de olhar para as imagens em si, e com iSso
ndo se da o devido valor ao aspecto polissémico das fotografias, sua poténcia para contar
muitas historias diferentes. Dai a ideia de oferecer outras possibilidades de visualizacdo, como
as “folhas de contato” organizadas por ano, selecionei para 0 momento as 154 fotos de 1957,

ano em que Kaiser chega ao Parana.
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Até aqui, relatei os percursos de hipermapeamento do arquivo onde mapeamento
significa um conceito relacionado ao ato de percorrer e conhecer, a ideia de se tragar um
desenho mental de uma superficie, nesse caso, a superficie € o universo de imagens da
colecdo fotografica. Em primeiro momento, campo percorrido e mapeado por chaves de
andlise, as palavras da indexagdo segundo 0s eixos anteriormente apresentados. Depois por
expressdo grafica espaco-temporal, a que se associa 0 mapeamento cartografico como um
sentido de expressdo visual e, por fim, mapeado cronologicamente pela (re)composicdo das

folhas de contato.

Aprofunda-se, daqui em diante, a questdo do proprio mapa geografico e das
possibilidades de representar cartograficamente os percursos do fotdgrafo pelo seu ambiente.
A ferramenta utilizada caracteriza outra tecnologia acessivel no tempo presente e, por que ndo
dizer, algo que realmente se faz presente na condicdo humana no contemporaneo regime de
historicidade: a interface intensamente marcada pela intencdo panoptica global do Google.
Mais especificamente, o recurso Google Maps.

Um aspecto positivo da ferramenta é oferecer diferentes possibilidades de navegacgéo
pelo ambiente mapeado, permitindo que o préprio usuario, ao navegar pelo mapa, opte por
visualiza-lo em relevo, satélite, politico. Outra potencialidade se refere a possibilidade de se
“inscrever” as fontes visuais (assim como as sonoras ¢ audiovisuais) sobre a superficie high-
tech, que acaba por se caracterizar um pouco como as camadas que se sobrepdem num
palimpsesto. O exercicio de pesquisa € pensar a respeito do que ja foi cantado por Gilberto Gil
na musica “Pela Internet”: “Com quantos gigabytes se faz uma jangada, um barco que veleje,

que veleje nesse informar... Que aproveite a vazante da informaré”.

A partir dos registros ja selecionados, referentes ao ano de 1957, para incorporagdo ao
hipermapa, apresento a camada que situa somente o0s locais registrados nas fotografias
daquele ano, através de hiperlinks é possivel acessar a galeria completa das fotos ou percorrer
algumas imagens selecionadas para representar as localidades em questio®. A ferramenta
opera como recurso de visualidade, importa para pensar em como compor historiografias
visuais. Porém apresenta um limite em relagdo ao tamanho de visualizacdo das imagens, o

desafio se coloca, entéo, para criar maneiras de serem vistas em tamanho grande.

O interessante, como experiéncia perceptiva, é poder aproximar imagens de

temporalidades distintas e perspectivas de visdo diferenciadas. Na observagdo da paisagem
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que o Google Maps oferece, em perspectiva aérea, vé-se o0 estagio atual do meio ambiente nas
regides que foram objeto das fotografias de Arminio Kaiser transcorrido mais de meio século.
Tece-se, simultaneamente, o didlogo entre temporalidades e entre pontos de vista, ja que a

visdo do fotdgrafo é angulada pela linha do horizonte, com os pés na terra.

Para além de representacdo imagética, o hipermapa revela-se com potencial sensitivo
e perceptivo quando alimentado com fotografias, videos ou outros recursos multimidias, que
no caso do Google Maps, devem estar previamente hospedados em um endereco na internet.
H& que pensar, contudo, as fragilidades de se lidar com um sistema on-line, assim como o
conhecimento de operacOes estratégias de comercializacdo de dados. Sobre a ideia, um tanto
iluséria, de mapeamento global. Afinal, pode-se confiar na perenidade das informacdes ali
processadas? Desde que iniciei os exercicios de mapeamento cartografico das localidades
fotografadas, em 2013, a interface ja foi atualizada e mudou algumas visualidades na forma

de representacdo do mapa e nos recursos de mapeamento.

Parece-me importante problema de pesquisa, ainda, provocar a questdo do panoptico
Google quando este sistema se prop8e a ser a janela para 0 mundo, e outra tecnologia do
Google Earth, por exemplo, convida a “explorar o mundo de qualquer lugar”, ou ter o mundo
“na ponta dos dedos”! Afinal, qual mundo se pode conhecer sem a indescritivel experiéncia
de carregar uma mochila nas costas, descobrir os caminhos ao caminhar? Trata-se, somente de
um conhecimento visual, visivel, no maximo audivel, como a can¢do de Gilberto Gil. O
inverossimil € acessar um mundo sinestésico, sentir cheiros, vento na pele. Experiéncias
fundamentais para que este vasto acervo fotografico que agora se apresenta as pesquisas

pudesse se compor.

Aproximar a camera do olho, comer poeira, atolar o jipe séo vivéncias que marcaram a
memoria do ambiente de Arminio Kaiser e inspiraram sua fala: “O Parand era de fama,
quando ndo era o p6 era a lama!”.” A intencdo de exercicio das sensibilidades motivou outro
percurso hipermapeado: um mapa afetivo fotobiografico montado a partir da historia de vida
e da interpretacdo de Arminio Kaiser sobre o proprio acervo pessoal, que agrega dindmicas
das escritas de si e presentes em narrativas de memoria. Aprofunda-lo é tema de outro texto.
Para 0 momento, proponho uma experiéncia para expressar em imagem e som a reflexdo

sobre percepcdo do ambiente e a dimensdo multissensorial e polissémica de como pensam as

® Acessivel em https://mapsengine.google.com/map/edit?mid=zx446xNgBIldM.kMilm0Jrersk
" Entrevista com Arminio Kaiser, dia 01 de outubro de 2012, em Londrina-PR, concedida a Daniel Choma,
Edson Luiz da Silva Vieira e Tati Costa para o projeto Grdos em movimento (video).
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Tati Lourenco da Costa

imagens. Aciono, para isso, um tragico evento ambiental que é marcante na fotobiografia de
Kaiser: o grande incéndio rural de 1963 no Parand. Luiz Gonzaga, contemporaneo do
fotografo, chegou a dedicar ao ocorrido a cancdo Fogo no Parana. A foto a seguir € uma das
percepcOes do fotografo sobre esse momento de grande estiagem. Apesar de se referir
constantemente como uma “imagem do incéndio” a foto registra uma procissdo que pede

chuva.

Se distanciarmos o olhar da interpretacdo da imagem pela atribuicdo de sentido que
Ihe oferece o fotdgrafo. Poderemos ver outros sentidos no que a fotografia porta em relacédo as
memorias do ambiente. Especialmente se a ela associarmos outra cangdo de Gonzaga, em
parceria com Humberto Teixeira, chamada “Estrada de Canindé”, que versa um pouco sobre o
tema das percep¢des do ambiente. Essa navegacdo pode e deve acontecer, completando a
frase citada, pois toda imagem “nos oferece algo para pensar: ora um pedaco de real para

roer, ora uma faisca de imaginario para sonhar” (SAMAIN, 2012, p.22).

Artomove |a nem sabe

se € home ou se é muié

Quem é rico anda em burrico
Quem é pobre anda a pé

Mas o pobre vé nas estrada

O orvaio beijando as fl6

Vé de perto o galo campina
Que quando canta muda de cor
Vai moiando os pés no riacho
Que agua fresca, nosso Senhor
Vai oiando coisa a grané
Coisas qui, pra mode vé

O cristdo tem que andar a pé

Estrada de Canindé 8

Luiz Gonzaga
e Humberto Teixeira
(1950)

8 Ribeirao Ferndo Dias, Distrito de Santa Zélia, Astorga, Parana, 06/09/1963. Foto: Arminio Kaiser. Arquivo
pessoal.[PROb009]
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Das fotografias ao hipermapa: percursos transdisciplinares

Daqui por diante amplia-se a questdo das técnicas e artefatos de registro pensados
como meios de memorias, midias de registro e difusdo que proporcionam experiéncias de
percepcdo. Por isso, ao indagar: como narrativas do passado expressas nas fotografias e
combinadas com o presente mapeado no Google interferem na compreensdo histérica do
nosso tempo? Chego as consideragdes finais com questdes em aberto para refletirmos juntos,
aproveitando o tema deste seminario, que dizem respeito ao proprio desafio da histéria do
tempo presente. Como refletir sobre fenémenos préximos, que ndo sabemos muito bem como

irdo se desdobrar? Como velejar nas correntes cujo percurso pouco conhecemos?

N&o tenho resposta para onde nos levara a vazante da informaré, por hora considero
que vale como ferramenta e instrumento para pensar as pesquisas. O mais proximo de “certa”
incerteza que posso chegar nessa conclusdo é que ao menos para o ensino de histdria e para a
percepcdo de “sentido historico” essas sobreposi¢cdes de temporalidades aportadas na
visualidade combinada entre hipermapas e fotografias € uma contribuicdo em potencial. Nem
que seja para propiciar exercicios perceptivos e criativos numa apresentacdo de seminério ou

praticas em sala de aula!
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