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Resumo: Estudo “A cena musical alternativa norte catarinense das décadas de 1990-2000".
Dentro desta cena, um dos principais espacgos de sociabilidade foi a casa de shows, “Curupira
Rock Club”. Em 2007, Gustavo A. Moura dirigiu e escreveu o documentario, “Curupira: onde
o pai cura e o filho pira”. Neste artigo, busco estudar a visdo deste documentério sobre este
importante espaco da cena alternativa norte catarinense e sobre como este afeta a
compreensdo que temos no tempo presente a respeito da historia da cena.

Palavras-chave: Cena Alternativa Norte Catarinense; Curupira Rock Club; Documentério.

Em minha tese de doutorado estudo “a cena musical alternativa norte catarinense
nas décadas de 1990-2000”, com suas bandas autorais ¢ independentes, seus espagos de
sociabilidade e suas identidades underground. Em cidades como Joinville, Guaramirim,
Jaragua do Sul, Schroeder e Blumenau, jovens criaram diversas bandas autorais
independentes e, consequentemente, muitos espagos de sociabilidade, nos quais 0s mesmos
buscavam se expressar criativamente, numa busca sem muita organizagdo por um rompimento
com as tradi¢bes e as normas sociais vigentes nos anos 1990. As bandas as quais me refiro
faziam um som inspirado em diversos estilos. Entre estes estilos podemos elencar: o rock,
punk rock, o hardcore, o skacore, o indie rock, o grunge, o metal e suas variantes (de Beatles
a Nirvana, entre outros). E apesar da diversidade de estilos, as bandas formavam um Gnico
movimento, que tinha como base dessa unidade o fato de que as letras e as musicas eram de
autoria das proprias bandas. Nas letras, no estilo musical e nas atitudes de muitos destes
jovens podemos observar muito do pensamento de uma juventude que ndo aceitava
passivamente a violéncia policial, a hipocrisia da religido e da sociedade em geral, com seus
preconceitos e tradicoes.

Pode se considerar que principal espaco de sociabilidade desta cena foi certamente
uma chécara em Guaramirim, o Curupira Rock Club. Criado em 1992 para ser um bar de som

mecanico, o Curupira logo foi transformado em uma casa de shows para bandas de musica
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propria. O Curupira era, nas palavras do colunista Rubens Herbst, “uma lendaria trincheira da
musica autoral alternativa”. O lugar foi realmente um ponto de encontro importante das
bandas alternativas, ndo so6 de Santa Catarina, mas do Brasil. Muitas bandas nacionais e
internacionais passaram pelo palco do Curupira: RDP, Cansei de Ser Sexy, Garotos Podres,
Jupiter Maga, Nada Surf, entre tantas outras. “Era o nosso CBGB'S, simbolo do rock'n roll
catarinense”. (Ver ESPINDOLA, Marcos. Lugar do Caralho. Diario Catarinense,
Florianopolis, 19 maio. 2011. Variedades, p. 8.).

Fig. 1 Show no Curupira Fig. 2 Logotipo do Curupira

Fonte: historico-curupira.blogspot.com Fonte: historico-curupira.blogspot.com

Em 2007, Gustavo A. Moura? escreveu o roteiro e dirigiu um documentario sobre o
Curupira, intitulado: “Curupira: onde o pai cura e o filho pira”. Neste artigo, minha proposta é
fazer um estudo da visdo do documentario sobre este importante espaco da cena alternativa
norte catarinense e sobre como esta visdo pode interferir na compreensdo sobre estes
acontecimentos. Pois, como afirma Francois Hartog®, vivemos hoje em um periodo de busca
de raizes e identidades, em um periodo de efervescéncia da memoria, onde, um dos papéis dos
historiadores € problematizar as producGes das memorias coletivas.

Hartog nos mostra, que os individuos e as coletividades tém vérias formas de
apreensdao do tempo. Seja pelo olhar antropoldgico, seja pelos exemplos historicos gregos,
cristdos ou modernos, 0 autor nos demonstra como cada povo faz sua apreenséo singular do
tempo. Seguindo o autor, podemos pensar que, apds os anos 1980, estariamos vivendo um
“presentismo” (HARTOG, 2013, p.132) A nocao de tempo presentista, hegemdnica hoje, teria
advindo da deterioracdo da idéia de progresso, tdo cara ao mundo p0s-1750. Neste sentido,

i ira: onde o pai cura e o filho pira”, i idei
analiso o documentario: “Curupira: onde o p filho pira”, por meio da ideia de
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Hartog de que, os impulsos memorialistas sdo guiados pelo “motor do tempo presente”
(HARTOG, 2013, p.250). Ou seja, neste presentismo em que nos encontramos, a memdria €
fabricada cotidianamente e conforme a necessidade de dado momento. Assim, vamos
observar criticamente a producdo desta memdria coletiva, o0 documentéario em questdo, na
busca dos processos de construcao por trds desta memoria.

O documentério aqui analisado ndo é visto como um repositério da verdade. Como
podemos refletir por meio das ideias de Durval Muniz Albuquerque Janior *, os objetos na
Histdria sdo uma convocacdo do passado, armados por taticas, visando uma demanda de
nosso tempo. Ainda segundo o autor, a memoria, lembrar, ndo é reviver algo, mas reconstruir,
com ideias e imagens de hoje, as experiéncias do passado. Ou seja, cada narrativa € mais uma
verdade, pois seus fatos e acontecimentos narrados se realizariam apenas nos contextos
textuais em que foram produzidas. Neste sentido, 0 documentario tem de ser encarado como
uma producdo de seu tempo e, portanto, devemos observar quais eram as demandas de seu
tempo, das pessoas que o fizeram.

Dessa forma, longe da pretensdo de objetividade da Escola Positivista ou Marxista,
busco explorar os relatos do documentario, ndo como verdades absolutas, mas como
construgdes discursivas carregadas de subjetividade, que a partir da memoria e com os olhos
do presente, nos d&o pistas para compreendermos o passado. Neste sentido, pensando sobre os
relatos do documentario, concordamos com Carlos Fico®, que aponta que:

(...) ap6s o predominio quase fetichista do documento desse tipo (oficial)
no final do século XIX e inicio do século XX, algumas correntes, como a
Escola dos Annales, contribuiram para ampliacdo do rol de fontes
utilizadas pelo historiador. Além disso, a reabilitagdo da Histéria do Tempo
Presente, em novos moldes, apds as grandes guerras mundiais, introduziu o
relato testemunhal como um dado essencial para a compreensdo daqueles
conflitos. A Primeira Guerra Mundial ja havia despertado algum interesse
nesse sentido, mas a segunda foi mais importante.

Muito além de um Trabalho de Conclus&o de Curso em Jornalismo®, o documentario
pode ser visto como uma construcdo de uma identidade, de um pertencimento, pois o produtor
do documentério, Gustavo Moura, para além de um estudante de jornalismo na época, foi

também um participante da cena. O mesmo era vocalista da banda Enzime, de Blumenau.
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Podemos observar neste caso, aquilo que coloca Hartog quando diz que, a produgédo da
memdria é também uma historicizacéo de si mesmo.

O documentério ¢ um semiofaro da identidade da cena, € uma construcdo feita por
participantes da cena, tanto o diretor, quanto a maioria dos entrevistados. Essas subjetividades
expostas, se analisadas criticamente, poderdo render fragmentos que poderdo tornar-se
reveladores da histéria da cena, apesar de serem motivo de descrédito por parte daqueles que
detratam a histéria do tempo presente, feita também a partir de testemunhos; pois, como
coloca Eduardo Meinberg de Albuquerque Maranh&o Filho’, um dos centros de inquietac&o
da Historia do Tempo Presente é a subjetividade. E, em nosso caso, o documentario, esta
inquietacdo quanto a subjetividade vai além, j& que, no documentario encontramos aquilo que
expde Maranhdo Filho, falando de casos como o do documentario onde “muitas vezes, este (0
autor) é testemunha e historiador, escrevendo e descrevendo o que V&, sendo em muitos casos
também ator da situacdo pesquisada.”

Ainda neste sentido, podemos observar que o documentério tem uma relagdo entre o
sujeito e objeto, que, como afirma Carlos Fico® em relacéo as narrativas do Tempo Presente,
estdo em uma temporalidade que ndo terminou, e, por isSo mesmo, abrem espaco para O
interessante confronto do conhecimento histérico com as testemunhas. Também podemos
pensar na questdo de uma possivel empatia entre os produtores do documentério e as
testemunhas. Neste sentido, penso que, como diz Fico, 0 mais importante é observar se 0
documentario ndo sacraliza as mesmas. E, ao contrario do que parece, ao invés de um
problema, estas relacdes possibilitam uma reflexdo sobre a multiplicidade de interpretacdes
possiveis.

Para Hartog, as constru¢cdes de memoria seriam apenas mais um produto da relacdo
social do homem com o tempo. Com relacdo a analise deste documentario tendo a concordar
com autores como Pollack e Susan Alcock, para quem, ao contrario de Hartog, a memoria é
um processo politico, uma criacdo artificial e manipuladora °. Neste documentario é inegavel
o0 carater politico do tema, ja que na década de 1990, o Curupira era, usando as palavras de

Pollack™, uma “lembranga proibida”. Assim, a escolha do tema e a propria criagdo de uma
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identidade, de um pertencimento, sdo uma afirmacéo perante as vozes que faziam do Curupira
uma “memoria proibida”.

Como demonstra o documentario, na década de 90, para muitos habitantes da pequena
cidade de Guaramirim, Santa Catarina, havia a imagem de um lugar no interior do municipio
onde o demdnio operava através de rituais satanicos que envolviam a matanca de animais,
mais especificamente gatos pretos na noite da Sexta-Feira Santa, embora, vez ou outra,
cabecas de porcos também fossem utilizadas nos demoniacos rituais. Este discurso
amedrontador saia da fértil imaginacdo dos padres da pacata cidade. O local onde os rituais
estariam sendo praticados era a casa de shows chamada Curupira Rock Club. Assim, o
documentério mostra que este espaco, onde jovens se reuniam para ver bandas de rock, que
tocavam suas préprias mausicas, beber e conversar, era apontado pelos religiosos da cidade
como um antro de rituais satanicos com sacrificios de animais. Ou seja, o Curupira, bem
como a cultura underground da cena alternativa (moicanos, tatuagens, piercings), eram vistos
como algo degenerado, fora das regras estabelecidas e por isso, durante muito tempo,
relegados ao patamar de “memoria proibida”.

O documentario cria uma ideia de que o Curupira era um lugar de contestacdo, um
lugar punk. Evair Nicocelli, o proprietario, ao ser questionado sobre o que o havia motivado a
abrir o Curupira, sua casa noturna, para shows de rock, o mesmo respondeu que sempre foi
envolvido com movimentos ambientais, e imaginava que 0S jovens rogueiros pudessem se
unir em torno de causas relevantes para a sociedade. Entretanto, em sua resposta, 0 mesmo
demonstra decepcdo com os destinos de sua proposta. Talvez sua decepcédo esteja ligada ao
fato de que os jovens que freglientavam seu estabelecimento ndo tenham criado um grupo em
defesa do meio ambiente ou algo mais “concreto”. Todavia dentro da perspectiva do
documentério, as atitudes, o estilo de agir, as proprias ideias deflagradas pelas letras das
mausicas, ja sdo uma construcdo de um imaginario desviante, um embate contra antigas visoes
de mundo e, consequentemente, uma afirmacdo. O que podemos referendar, ja que, apesar de
ndo gerar nenhuma organizacao formal de luta, o estilo e a atitude dos participantes da cena
mexeram com as estruturas de pensamento vigentes, como a lIgreja, na pequena cidade de

Guaramirim.

Fig. 3 Show no Curupira Fig. 4 Show no Curupira
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Fonte: historico-curupira.blogspot.com Fonte: historico-curupira.blogspot.com

Seguindo Marcos Napolitano®* em relacéo a analise de fontes audiovisuais, em nosso
caso o documentario, penso que, para além do estigma da subjetividade absoluta em relacdo
as mesmas, 0 que devemos perceber em relacdo a este tipo de fontes sdo suas linguagens
internas e seus mecanismos de representacdo da realidade. Neste sentido, para opor as
representagdes “satanicas” feitas pelas memorias mais religiosas em relagdo ao Curupira,
Gustavo Moura mostra, por meio de suas entrevistas e pelo modo como as mesmas séo feitas,
um ambiente familiar, descontraido, onde pessoas pacatas, como por exemplo, Cecilia
Nicocelli, méde de Evair, proprietario do Curupira, que trabalhava nos shows, e fala sobre
como, depois do primeiro “susto” com os roqueiros, foi tranquilo conviver com seus
“sobrinhos”, os participantes da cena que a chamavam de “tia”, e como era doloroso e
traumatico ir a missa e ouvir os sermdes que representavam a casa de shows de seu filho
como um lugar de rituais satanicos.

Intercaladas com estes depoimentos “familiares”, como o do proprio Evair, o de sua
mée, ou o de alguns participantes, que afirmam de maneira calma que o Curupira jamais teve
grandes problemas de violéncia; temos imagens dos shows e de toda a vibragdo e energia
despendidos nos mesmos pelas bandas e pela platéia, e que coladas a trilha sonora de
bandas da cena ddo uma ideia de porque muitas pessoas de Guaramirim viram no Curupira e
em seus participantes um prendncio do apocalipse. As partes mais desviantes, como a cena de
um jovem no show queimando o proprio brago com um cigarro, sdo sempre contrapostas a
relatos de pessoas da cidade, ou do prefeito em 2007, Mario Sérgio Peixer, ou de policiais,
que falam sobre como ndo haviam problemas em relagdo ao Curupira. Assim, percebemos

que, por um lado o documentario mostra o Curupira como um lugar de desvio, de

' NAPOLITANO, Marcos. Fontes Audiovisuais: A Historia depois do papel. In: PINSKY, Carla Bassanezi.
(Org.) Fontes Histdricas. 2. ed. S&o Paulo: Contexto, 2006. p. 235-289. (1. ed. 2005).
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contracultura, e por outro, mostra que contracultura, desvio, oposi¢éo as normas vigentes, néo
significam baderna, desrespeito ou violéncia.

Outra imagem forjada pelo documentario é a imagem de que o Curupira, COmo em
uma letra da banda Japiter Maca™ que embala o documentério, era “um lugar do caralho”.
Com, como diz a letra, “gente legal e super chapada”. Em muitas das entrevistas que Gustavo
Moura faz com alguns personagens importantes da cena e do Curupira como, Edson Luis de
Souza (musico e organizador de shows na casa) ou Dietmar Hille, o Tito, (artista plastico e
organizador de shows também), o Curupira ¢ posto como um lugar de gente, “descolada”,
“antenada”, sem preconceitos, com a mente aberta ¢ uma visao de mundo alternativa, nao tao
consumista e individualista. Neste sentido, percebemos uma afirmacdo da cena por parte do
documentario como uma cultura nova, que teria valores diferentes que 0s vigentes na
sociedade brasileira da época. Também podemos perceber que ndo ha uma homogeneizacgéo
dos participantes da cena, ja que Tito, em sua fala, coloca que, nem todos os participantes
eram “Cult”, e que o espirito de irmandade e tranquilidade também ndo pode ser generalizado,
pois, certamente, nem todos os participantes da cena sdo pessoas com uma Visdo de mundo
sem preconceitos, “antenada”.

Todavia, os relatos de Evair ressaltam que o Curupira foi produto da unido de muitas
pessoas. Segundo o depoimento de Tito, o Curupira era um verdadeiro coletivo, as pessoas se
ajudavam guanto a equipamentos, instrumentos, na organizacdo dos shows, na divulgagéo, na
promocdo das excursdes de cidades como Joinville, Jaragud do Sul ou Blumenau, para o
Curupira. Edson afirma em sua fala que Evair foi cercado por pessoas boas, com boas ideias,
que tinham seus contatos, que traziam as bandas de fora por meio de cartas e telefonemas, em
um periodo sem internet, que, como ja disse Tito, organizavam excursdes e traziam o publico
de outras cidades, fazendo se realizar um empreendimento que néo tinha crédito de ninguém
de fora da cena.

Contrapondo imagens do Curupira de dia, vazio, acompanhadas por uma trilha leve, a
imagens dos eventos que aconteciam no Curupira, com o frenético vai e vem dos participantes
da cena embalados por uma trilha sonora empolgante, Gustavo Moura, mostra o Curupira
como um verdadeiro “paraiso do rock’n’roll”. No documentério vemos a transformag¢ao do
lugar que tem nome de um personagem do folclore brasileiro, em um lugar conhecido por o
pai, Seu Nicocelli, curar (0 pai de Evair era benzedor) e o filho, Evair, pirar, abrindo espaco

para roqueiros cabeludos, que tocavam musica propria, no interior de uma cidade pequena

12 Banda porto alegrense.
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(Guaramirim tem pouco mais de 20.000 hab.). Um espago, como podemos observar em varios
relatos, de liberdade.

Outra transformacdo apontada no documentario € a que diz respeito a imagem do
Curupira em relacdo a sociedade local. Segundo Tito, as reportagens de jornais locais e de
circulacdo estadual, como o jornal A Noticia, sobre os eventos do Curupira, fizeram com que
as pessoas da cidade diminuissem o preconceito em relacdo ao espaco. Segundo 0 entdo
prefeito, Mario Sérgio Peixer, o Curupira comecou como um lugar marginalizado pela
sociedade local, porém com o tempo houve uma mudanca na cultura local e a populacéo se
“adaptou” ao Curupira. Para Edson, o Curupira foi se transformando em um ponto turistico da
cidade, trazendo renda para comerciantes locais e virando uma referéncia para a cidade de
Guaramirim.

Se na década de 90 o Curupira era atacado por padres como um local onde rituais
satdnicos eram praticados, hoje o Curupira é exposto como a principal atracdo da cidade no
site oficial da prefeitura. No atual guia distribuido pela Secretaria de Turismo de Santa
Catarina — Roteiros Turisticos Regionais — o volume “Caminhos dos Principes”, que fala
sobre a regido norte e consequentemente sobre a cidade de Guaramirim, vemos uma imagem

totalmente diferente da dos padres dos anos 90 sobre o Curupira:

Um curioso contraste cultural destaca Guaramirim no mapa do turismo
catarinense. A cidade, que preserva as tradicGes dos colonizadores alemaes
e promove festas religiosas, é também sede de um dos mais importantes
festivais de rock alternativo do Estado. Todos 0s anos o Curupira Rock
Club retine bandas punk, hardcore e metal, que normalmente ndo tem
espaco no circuito comercial de shows, atraindo visitantes das regifes Sul e
Sudeste do Brasil.

A imagem do Curupira realmente se transformou. Neste ltimo més de Julho de 2014,
no dia 03, o jornal, Vale do Itapocu, publicou a seguinte noticia:

O site www.peticaopublica.com.br publicou na sexta-feira (20) um
documento enderecado ao prefeito de Guaramirim, Lauro Fréhlich,
solicitando que o Poder Executivo reconhega o Curupira Rock Club como
Patrimonio Imaterial do Municipio. Um documento solicitando que a
Prefeitura encaminhe projeto de lei para o tombamento deve ser entregue
ao prefeito, junto com a peticao.

O documentario é uma narrativa da historia do Curupira feita por um participante da
cena, que registra varias memorias relacionadas ao Curupira, e que cria um sentimento de

identidade e de pertencimento, que é politico ao colocar os preconceitos vencidos pelo
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Curupira, que mostra o espirito de irmandade e de unido da cena, que explicita por meio de
seu video um local que teve mais de 180 shows, por onde passaram mais de 750 bandas e que
é considerada a casa de shows de musica alternativa mais antiga em atividade no Brasil. O
espaco foi inaugurado em 09 de maio de 1992. Podemos perceber a empatia da producdo com
0 espaco estudado. Mas, ndo podemos dizer que, para além dos participantes da cena, ndo
foram ouvidas outras vozes locais como, a policia, o prefeito da época do documentario,
comerciantes da regido do Curupira.

Enfim, este documentario nos revela um espaco altamente movimentado e ao mesmo
tempo desconhecido do publico fora da cultura underground. Um local que atualmente suscita
apelos de tombamento e que hoje, superados 0s preconceitos e estranhamentos iniciais, gera
lucros a populacdo de Guaramirim. E, neste sentido, 0 documentario propicia, por um lado,
uma compreensdo da rapidez das opinides em nosso tempo, mostrando a transformacéo do
Curupira de objeto a ser esquecido, a objeto a ser lembrado, patrimonializado. E, por outro, o
documentério nos faz vislumbrar o quanto existem movimentos culturais que por diversos
motivos ainda ndo sdo inclusos no hall da cultura nacional. Como diz um dos depoimentos, as
pessoas conhecem a cena de Nova York, de Edimburgo, mas dao as costas a um importante
espaco cultural que abrigou 180 shows e abriu espago para mais de 750 bandas (entre 1992-
2007), que ndo sdo muito elencadas nas narrativas da histéria da mdsica brasileira, mas

existiram.
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