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Resumo: O texto explora a trajetéria de Laurinda Santos Lobo (1878-1946) sob o foco da moda.
Considerada pela histdria e historiografia das mulheres como personalidade marcante na sociedade e
na cultura da capital da Republica do inicio do século XX, o percurso de Laurinda foi usado como
estratégico para a compreensdo das transformacdes ocorridas na moda. Mostramos, assim, como o
individual e o coletivo mesclam-se nas agdes e nas representagdes memorialisticas e que lembram e
mostram o papel desempenhado pela personagem na cultura da moda carioca.
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Introducéo

Diversas perspectivas tedricas e metodologicas conduzem os estudos das trajetorias de
personagens e personalidades historicas femininas. De certa forma, a abordagem dos percursos
das mulheres possibilita descortinar uma ampla gama de tematicas relacionadas as apropriacfes
das roupas, as circulacbes das praticas de vestir nas ambiéncias, as influéncias dos

comportamentos e dos estilos de vida de algumas personagens sobre 0s segmentos femininos.

As potencialidades dos estudos biograficos para a abordagem da moda revelam-se nesta
reflexdo de Rachel Soihet (2009, p.47), a abordagem biografica permite situar no centro da
problemadtica a experiéncia social das mulheres, “ndo como uma esséncia qualquer que nos
confiaria um segredo de uma identidade feminina hipotasiada”, mas com o movimento de um
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perpétuo e incessante “vai e vem, entre o dado e vivido, o objetivo e o subjetivo, as
determinagdes ¢ as margens de manobra”, de maneira que neste social e nas estratégias
individuais, insere-se um “projeto e que constrdi e reconstroi sem cessar o0 universo social no
qual se afirmam, enquanto sujeitos, os individuos e os coletivos”. Soihet (2009) ainda afirma que
0 “género biografico foi a primeira forma de compor a historia das mulheres”.

Sendo assim séo esses principios que iram conduzir a analise do percurso de Laurinda

Santos Lobo (1878-1946). Almejo assim mostrar por meio da abordagem de seu percurso 0s
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relacionamentos estabelecidos e as sociabilidades construidas por uma mulher com 0s “mundos
da cultura” (CRANE, 2011), que caracterizam a arte e a moda no periodo da Belle Epoque
carioca. Pressupus, portanto, que por meio da personagem descortinam-se as contribuicdes de
Laurinda na producéo e na disseminacéo de significados para a moda pensando assim Laurinda
como consumidora e indo além como produtora e “difusora” de moda na capital federal no

contexto da Belle-époque.

A expressdo Belle Epoque assim definida como ... longo interregno de paz que se
estendeu de 1870 até a Primeira Guerra Mundial e durante a qual prosperou uma rica burguesia,
brilhante e futil” (Paes, 2007). Fenbmeno urbano e observado em varios setores da vida artistica
e cultural (na musica, na moda, na lingua etc.), o periodo caracteriza-se ainda por ser um
paradoxo: a manuten¢do do “desejo de ser estrangeiros e a busca de nossas raizes” definem,

ainda, Prado e Braga (2012).

Numa analise mais detalhada da Belle Epoque, Feijdo (2011) indicou os caminhos
percorridos pela moda na capital da Republica em suas articulacbes com a modernidade e a
modernizacdo da cidade, ou seja, como o processo de urbanizacdo dos espagos foi acompanhado
por novos valores e comportamentos traduzidos e expressados em roupas, pelo surgimento de
novas esferas de sociabilidades e de aparéncias. Nas palavras da autora (2011, p. 21), “Paris era
também o modelo de civilizagao”. Ao detalhar os teores das mudangas, comenta “Os conceitos
de civilizagdo, modernidade e progresso definiram ndo somente os rumos da cidade”. Assim, é
de se pensar que 0s novos conceitos, abracados e disseminados pela elite carioca foram
profundos, afetando as maneiras de viver, de sentir e de se vestir das pessoas tanto nos espagos
publicos e privados das sociabilidades; por formas de promocdo e de difusdo de roupas, valores,
comportamentos, crencas compativeis com a modernidade e a modernizacdo almejadas por

homens e mulheres para si, como individuos e para o pais.

Sdo questdes como esta que permeiam a andlise do percurso de Laurinda Santos Lobo,
uma mulher inserida no contexto das antigas oligarquias e aristocracias urbanas que criou para si
uma narrativa que revela como ela incorporou e traduziu em sua existéncia o projeto da Belle
époque. Laurinda entrelacou uma promogdo de si e do pais, que caminharam juntas e
fundamentaram suas praticas de ser, de se mostrar, de se fazer ver e de ser conhecida entre
pessoas, fabricando assim uma memoria de si propria relacionando diretamente um conceito de

moda na memoria do periodo.
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Eis o encaminhamento do texto, mostrando como a vida de Madame Santos Lobo a
transformou em uma personagem de uma narrativa de moda de um determinado periodo. Dessa
forma a trajetdria de vida, de Laurinda corresponde a um “observatorio de moda” (VEILLON,
2004, P.7). Nesse contexto € preciso entdo compreender as relagdes entre a atuacdo individual e
as transformacOes coletivas, para entdo deixar claro as formacgfes e as sociabilidades de
Laurinda, a sua construgdo de redes de amizade e promocdes reciprocas entre 0 mundo da arte e
a emergéncia de codigos de requinte e elegancia que definiam o que era ser e como viver como

pessoas modernas.

Laurinda, uma narrativa

Laurinda Santos Lobo nasceu em Cuiaba, capital da provincia de Mato Grosso, em 1878.
Orfa de pai ficou sob a protecdo da familia materna, os Murtinho, sendo seu tio, Francisco
Murtinho a figura masculina de sua referéncia. Por muito tempo acreditou-se que Madame
Santos Lobo teria passado sua infancia e adolescéncia em Paris, fato este que fora negado pela

familia paterna.

Com 16 anos, Laurinda mudou-se para a capital federal, instalando-se no bairro de Santa
Tereza. Os proximos anos seriam da ascensdo da jovem no cendrio da alta-sociedade carioca. Em
1903, Laurinda, dona de grande prestigio, comecava a aparecer nas colunas sociais da época,
sempre acompanhada de figurfes da sociedade e por nomes influentes no contexto politico da
capital. Isso muito se deve a presenca do seu tio, Joaquim Murtinho, ex-ministro da fazenda do
governo do Presidente Campos Sales. O mesmo vem a falecer em 1911 e, por ndo apresentar
descendentes, torna a jovem Laurinda sua Unica herdeira, transformando-a em uma mulher de
grande influéncia na sociedade devido as suas posses, logo comeca a ter mais evidéncia no
contexto social da época. No espolio de tio Joaquim constava as posses mais evidentes do
Império Murtinho: a Mate Laranjeira, agdes da Ferro Carril, a vila de Petrépolis e 0 que seria 0

simbolo mais emblematico de Madame Santos Lobo, o palacete dos Murtinho em Santa Tereza.

De posse do Palacete, dona Laurinda abre seu saldo e consolida de vez seu prestigio na
sociedade carioca. O palacete dos Murtinho acaba se tornando o centro de efervescéncia da
sociedade carioca. Foi palco de encontros dos mais notaveis intelectuais brasileiros e
estrangeiros da época. Nas reunides e saraus de Madame Santos Lobo figuravam personalidades

importantes daquela sociedade, como, por exemplo, os presidentes Nilo Pecanha e Epitacio
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Pessoa e sua primeira dama Nair de Tefé, aléem personalidades internacionais como o escritor
francés Anatole France e a bailarina Isadora Duncan. A fortuna de Laurinda possibilitou que ela
se tornasse uma mecenas das artes carioca, patrocinando e promovendo artistas brasileiros,
“Laurinda Santos Lobo, mais centrada no fomento a atividade artistica do que na preservacdo do
patrimonio cultural” (MACHADO, 2002 p. 158). Para a presente pesquisa, ¢ de fundamental
importancia compreender como se deu a influéncia dessa importante figura para a consolidagéo

das artes na sociedade carioca.

A vida de Laurinda ndo foi de nenhuma maneira limitada somente a vida social e cultural
do Rio de Janeiro, ela também se destacou por seu envolvimento com as questfes politicas e se
destacou por sua luta pelos direitos da mulher. No ano de 1927, foi presidente do conselho da
Frente Brasileira para o Progresso Feminino (FBPF), em que promoveu um abaixo-assinado com
duas mil assinaturas pela a aprovagdo no congresso nacional do direito ao voto das mulheres,
como informa a Enciclopédia das Mulheres Brasil 500 anos (2000 p. 313). Porém, mesmo com
sua luta e engajamento nas causas feministas, a figura de Laurinda Santos Lobo foi relegada a de
anfitrid de seu saldo, no inicio do século XX. Logo, constitui-se como objetivo desse trabalho
apontar como a presenca dessa ilustre mulher na sociedade carioca do inicio do século XX é de

fundamental importancia para o desenvolvimento artistico e politico da época.

Laurinda e as construgdes da personagem como da e na moda

Madame Santos Lobo ocupa na grande sociedade carioca, com a maior
justica, um alto lugar de destaque e elegancia [..]Seu porte, a sua linha
impecavel concorrem enormemente com os triunfos continuos de seu saldo [...]
Suas toaletes vinda de Paris, 0s seus chapéus notaveis e custosos iguais aos que
as princesas usam para fazer footing numa tarde de Bois; suas joias lindissimas;
seus perfumes raros, Coty fabricava exclusivamente para os requintados da
cidade poderosa, s&o sempre os melhores, belos e originais. (GARDENIA apud
MACHADO, 2002).

Em 1915, madame Laurinda era descrita dessa forma pelo cronista Paulo de Gardénia que
consagrava a figura de Laurinda em suas cronicas, e ainda dizia “verdadeira parisiense de Saint
Germain” (GARDENIA apud MACHADO, 2002). A figura de Laurinda, sua elegancia e seu
comprometimento com a moda, seria exaltada e proclamada por inimeros cronistas e jornalistas

da Belle Epoque Carioca. Entre eles Jodo do Rio e o proprio Paulo de Gardénia, amigos de
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Laurinda e frequentadores de seu saldo, ndo se cansariam de engrandecer e, em toda

oportunidade, destilar sua admiragéo por Madame Santos Lobo.

Entre os cronistas de moda e amigos outra pessoa que sempre ressaltava a figura de
Laurinda era Nair de Teffé, que foi primeira-dama do Brasil, casada com Hermes da Fonseca e
primeira cartunista brasileira grande amiga de Laurinda, que segunda Nair “quem mais a animou
no Brasil no inicio de carreira”. Essa amizade entre Laurinda e Nair deixou diversos rastros

visuais como na charge publicada na revista Fon-fon9! em 1910, onde Nair assinava sob o

pseuddnimo de Rian.
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Na legenda Ié-se “A super-chic Mme. S.L ou a Victoria de Mato Grosso sobre Paris”. O
ressaltado é o bom gosto e o estilo de Laurinda dos Santos Lobo (1878-1946), construcéo para a
imagem de uma mulher que ainda ressoa nas narrativas memorialisticas quando se busca saber
quem foi e o que fez a personagem na época em que Viveu, ou seja, os significados que as formas
de viver e de se vestir de Laurinda tiveram na formacao de ideias e representagcdes para a no¢ao

de elegéncia.

Porém, essa ndo era a unica opinido que circulava naquela sociedade, muitas pessoas do
circulo social de Laurinda, discordavam com veeméncia de sua elegancia, classe e toalete, como
bem mostra Machado (2002, p.108) ao relatar a fala de uma contemporanea a Laurinda; “a figura
de dona Laurinda estava longe das nocdes de elegancia e que primava pelo excesso e ndo pela
discrigdo” e, ainda, apresenta a seguinte descricdo feita por Carolina Nabuco, a qual dizia que

Laurinda apresentava:

certa falta de gosto ou de discricdo e a figura tendente ao peso néo a
ajudavam perante os mais exigentes. Os seus vestidos chegados ou ndo de Paris
eram sempre fora do banal. Podiam ser adequados ao seu destaque nas reunides
sociais; porém, as vezes, ficava mais apropriado ao palco do que a saldes.
(OLYMPIO apud MACHADO, 2002).

Essa critica direcionada a figura de Laurinda e seu desenvolvimento na sociedade eram
oriundas, principalmente, das familias tradicionais, “familias de prestigio”, que viam com
vulgaridade o modo de agir de Laurinda. Apesar das criticas e da desconfianca em relacdo ao seu
comportamento, Madame Santos Lobo brilhava na década de 1910. Laurinda era a mulher de
maior sucesso no mundo social do Rio de Janeiro. Em 1916, seria proclamada a “Marechala da
Elegancia” pelo cronista Jodo do Rio, “é prazer dos olhos e prazer mental olhar a harmonia ao
mesmo tempo a ousadia discreta, o trabalho criador que é uma das toaletes da senhora dona
Laurinda” (RIO, apud, MACHADO, 2002, p.110). Joao do Rio faria de Laurinda personagem
de muita de suas cronicas, sempre exaltando e afirmando a elegancia da mesma, o que torna sua

producéo de fundamental importancia para essa pesquisa.

Para tanto, faz-se necessario compreender durante a presente pesquisa como Dona
Laurinda fez de suas roupas sua marca. Ja que é indiscutivel o fato de que para ela as questdes de

moda transcendem a sua posicao social e sdo mais que simples adornos para sustentar sua classe,
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mas sim aparecendo como “um sistema de signos que dona Laurinda conscientemente
privilegiou” (MACHADO, 2002 p. 114). Um exemplo de como Laurinda fazia uso desses signos
de forma consciente pode ser visto durante a Primeira Guerra Mundial que, em apoio a Franga,
Madame Santos Lobo circulou com anéis nas cores da bandeira francesa, um diamante, um rubi
e uma zafira, demonstrando seu apoio e solidariedade & Franca, terra que dona Laurinda fez um
segundo lar. Outro exemplo é que mesmo vivendo na capital federal durante a Revolucédo de 32,
dona Laurinda ndo escondia seu apoio aos paulistas. Certa vez, em um de seus saraus em
homenagem aos revolucionarios paulistas, veste uma de suas afilhadas com cores da bandeira de
Sao Paulo. Outro acessorio privilegiado por Madame Santos Lobo, foi o leque, possuia o status
de indispensavel para uma dama de classe na Belle Epoque e era usado como objeto no jogo de
seducdo e dona Laurinda sempre apreciou o uso dele e foi uma mestra nesta arte. Na imagem
fica claro toda a classe e a elegancia de Madame Santos Lobo usando um de seus leque e forma

sutil de chamar atengdo a certa area do corpo.

Fonte: acervo pessoal Hilda Machado, publicado no livro “Laurinda Santos Lobo: mecenas, artistas e outros
marginais em Santa Teresa”.



Andresa Tais Bortoloto de Lima

Fora do saldo e de reunides sociais que tanto gostava, no ambiente doméstico surgia uma
Laurinda sedutora que, “em casa ela andava feito uma deusa, uma ninfa sempre de peignoirs
flutuantes em cor pastel, com seus pés pequenos ponto alto de seu fascinio” (MACHADO, 2002
p. 115). Por isso Dona Laurinda foi “excecédo a regra” segundo Jeffrey Needell (1993) e Madame
Santos Lobo nunca se dobrou a moralidade vigilante da sociedade da capital da republica,

segundo Needell, (1993) “Dona Laurinda, indomavel”.

A vida de Laurinda estd vinculada ao periodo da Republica Velha, a vida social em
efervescéncia na capital federal e no charmoso periodo da “Belle Epoque” que, segundo Weber
(1998), “Depois do término da guerra tornou-se moda chamar os anos que a precederam de belle
époque... os dez anos e pouco antes de 1914”. Laurinda era estrela nesse periodo, sua
personalidade de anfitrid, sua riqueza resplandeciam em suas roupas que refletia essa presenca

fascinante.

Nessa época a roupa era mais que simplesmente um acessorio para cobrir o corpo, ela
servia como item de afirmacdo da individualidade e era também utilizada como refor¢o na
demonstragdo da divisdo da sociedade. Roche (2007, p.15) ao dizer que “As roupas significam
entdo, muito mais do que aparentam, como as palavras de uma lingua, que precisam ser
explicadas e traduzidas”, explica fundamentalmente essa constru¢do da mistica do vestir e a
moda uma linguagem particular, sempre traz mais significados do que uma simples olhada pode
traduzir. Laurinda fez uso desses artificios como uma maneira de expressar a sociedade, para ela
a moda foi além do basico foi constru¢ao de uma “personagem” que precisava honrar o titulo de
Diva dos Sal@es, indiferente aos ditames da sociedade. Isso explica conceito pessoal de moda de
Laurinda, que foi acusada algumas vezes de vulgar, sempre primando pelo excesso a beira do
ridiculo e ignorando a discricdo. Ela ndo se vestia para agradar as pessoas, se vestia para
aparecer ser vista e reverenciada a sua personalidade fez surgir seu proprio conceito do que era

ou ndo elegante.
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Como Definir Moda

A moda pode ser um modo de expressao coletivo ou individual que tem na roupa
propriamente dita um conjunto de signo e interpretacdes. A palavra moda significa costume e
provém do latim modus E composta de diversos estilos que podem ter sido influenciados sob
varios aspectos. Para Daniela Calanca (2003), € um dispositivo social definido por uma
temporalidade muito breve e por mudancas rapidas, que envolvem diferentes setores da vida
coletiva.

Desde que se tornou possivel reconhecer a ordem tipica da moda como sistema,
com suas metamorfoses e inflexdes, a moda conquistou todas as esferas da vida

social, influenciando comportamentos, gostos, idéias, artes, mdveis, roupas,
objetos e linguagem (CALANCA 2008, p.13).

A moda é um fenébmeno humano, e desse modo estd sujeito a transformacdes e
ressignificacGes e atado ao contexto e relagdes sociais que ela esta inserida. Lipovetsk(1989)
aponta como que, vinculada a cultura especifica de cada sociedade, a indumentaria usada em
cada periodo histérico acaba por refletir seus habitos e costumes, as roupas atuam neste sentido
como um reflexo da cultura do periodo histérico analisado, em vez de unificar as aparéncias, a
moda amplia as possibilidades de com ela lidar. Nessa ldgica, as roupas adquirem mdaltiplos

significados.

E moda é cultura, embora transformada e fadada a ser reconhecida como uma cultura
marginal permeada de preconceito dado seu carater comercial. E cultura, pois leva em suas
criacBes, (ndo exaltando somente o aspecto da alta-costura) multiplos significados, simbolos de
uma sociedade, ressaltando as particularidades desde os conceitos de géneros até a religiosidade
embora em certos momentos adquira um carater coletivo as diferentes culturas.
CHATAIGNIER (2011, p.04) diz:

Moda é cultura. Mesmo que alguns analistas enfatuados a vejam como uma
atividade frivola e futil, é inegavel que objetivamente a moda estéa inserida no

universo cultural, dado que ela projeta em objetos os signos, os simbolos e as
emocdes caracteristicos do humano.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Vestu%C3%A1rio
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AZZI (2010) também discute a problematica quantos aos preconceitos que se situam ao
estudar moda, “a moda por sua aparente banalidade, sempre se colocou distantes dos campos de
estudos”. Mas AZZI (2010) também projeta dias melhores relacionados ao estudo moda, um
momento em que ela vai perdendo esses pre-conceitos e se tornando um campo de pesquisa dito
sério.

Vé-la como discurso e como objeto de pesquisa € uma questdo que vem sendo

construida de maneira lenta, mas firme. Estd na hora de olhar a roupa como
matriz, elemento fundador, e, ndo mais como acessorio; (AZZI, 2010).

“Falar em moda ¢ falar em cultura, é penetrar no mundo da cultura” (CRANE, 2007), por
isso um trabalho que vai se pautar na pesquisa sobre moda, ndo pode deixar de fora um estudo da
cultura e da historia cultural. Embora esses dois conceitos ainda ndo tenham arrumado para si um
defini¢do propria, pois cada historiador faz uso de definicdo. Mas Roger Chartier, tem uma boa
definicdo para histdria cultural e deixa bem clara a problematica da definicdo ao mesmo tempo
em que ndo a limita.

Existe um grande risco de ndo poder tracar um fronteira segura e clara entre
historia cultural e outras histdrias(...). (...) Devemos, por isso mudar de
perspectiva e considerar que toda histéria, qualquer que seja, econdmica ou
social, demogréafica ou politica, é cultural na medida em que todos 0s gestos,
todas as condutas, todos os fendmenos objetivamente mensuraveis sempre serao

resultado das significacdes que os individuos atribuem as coisas, palavras e as
acdes. (CHARTIER, 2007, p.22)

Assim Chartier, amplia o campo de estudo de cultura e historia cultural, o que ajuda na
construcdo dos argumentos tedricos do trabalho. Outra abordagem tedrica-metodoldgica do
trabalho na historia cultural, embora como ressalta Peter Burke (1997, p. 09) “ndo ha uma
concordancia sobre o que constitui historia cultural, menos ainda sobre o que constitui cultura” a
partir desse questionamento de Burke pode surgir um guestionamento sobre um trabalho baseado
em historia cultural, mas ao mesmo tempo como ndo existe uma absoluta concordancia sobre
historia cultural, o tema se torna mais amplo e com maior liberdade de questionamento, no

entanto feito com cuidado, levando em considera¢cdo uma delimitagéo segura.

Um elemento importante quando se faz um estudo sobre moda é enfatizar a relevancia que
tera nesse estudo as imagens, que por significativo tempo fico em segundo plano como fonte

historica assumindo simplesmente um carater ilustrativo. Para Burke (2004) os historiadores tém
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ampliado seus interesses em incluir novas tendéncias como histéria do corpo, histdria da cultura
material e incluo histéria da moda. Nessa perspectiva as imagens vdo ganhando espaco como
fonte histérica. Pesavento (2008) elenca que para discutir as novas relacGes entre a historia e a
imagem, cabe comecar por alguns lugares comuns, tais como o fato incontestavel de que
vivemos em um mundo perpassado por imagens, cercados e dominados por elas. Ou seja, esse
fascinio que envolve os homens e as imagens tem que ser claramente delimitado e superado no
oficio do historiador para néo cair no erro de transformar um trabalho em a imagem proposta do
uso da imagem é como fonte historica, em um trabalho em que ela se transforma meramente em

um elemento de ilustragéo.

Consideracoes finais

Face o exposto € possivel afirmar que Laurinda Santos Lobo encontrou uma maneira de
se fazer na sociedade carioca. Ela fez da moda sua forma de apresentacdo conseguindo dessa
maneira consolidar sua fama e posi¢do na sociedade. As redes de sociabilidade que Laurinda
manteve, esteve entrelagada a sua maneira de vestir, Laurinda gostava de ser vista, elogiada e
que sua “elegancia” fosse saudada e reverenciada, Laurinda fez de suas roupas sua marca, ela

ultrapassou os conceitos tradicionais de moda da época e criou seu conceito pessoal de moda.

Desse modo pode ser constatado que a moda é mais do que simplesmente se vestir,
cobrir o corpo moda € um fenémeno social e cultural que impulsiona e é impulsionado pela
sociedade de uma época. Ela esta intimamente ligada as relagcdes sociais. Os resultados do
trabalho demostram que a moda seria para Laurinda, uma espécie de passaporte social, que deu a
Dona Laurinda em um primeiro momento a forma de entrada na sociedade carioca e que em um
segundo momento fez parte de toda a reverencia, aceitacdo e grande prestigio que Madame

Laurinda conseguiu nessa mesma sociedade.
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