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O Consumo e a Producéo de Memoria e Identidade
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Resumo: A relacdo existente entre histéria e cinema pode ser compreendida como bastante estreita ja
que, em muitos casos, estes &mbitos se entrelacam na constru¢do da memoria e na identidade de uma
nacdo. A histdria e o conhecimento que esta produz sdo, muitas vezes, fonte de orientacdo para as
narrativas cinematograficas, que por sua vez, influenciam na compreensdo e atuam como um
facilitador de acesso da histéria. Portanto, sdo apresentados pelo cinema-histdria representacées
sociais a partir da construcdo imagética da realidade gerando interpretacdes coletivas de um mundo
comum. O cinematdgrafo ndo fornece, com certeza, um retrato fiel da histéria, mas, o que ele fornece
€ uma representacdo que, para muitos espectadores, é incontestavel e de uma verdade absoluta.
Assim, a sétima arte provem da unido de avangos técnicos e artisticos que ao se relacionarem com o
espectador criam um constante fluxo de interagdo, uma relagdo de identidade. Desta forma, este
trabalho propGe refletir acerca desta relacdo: o papel do cinema, através da ficcéo, para a historia da
humanidade, percebendo o filme como produto de consumo massivo construtor e manipulador de
memoria e imaginario comum. Discute-se, de maneira especifica, o cinema-histéria e a sua fungédo
enquanto formador de memoria coletiva, sobretudo através do uso pedagoégico das produgdes
brasileiras.
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O ano era 1895, um grupo de pessoas reuniu-se no Grand Café em Paris para prestigiar
um novo engenho de dois irmaos, os Lumiére?. Uma exibicdo curta com dez filmes de menos
de um minuto cada, cujo maior destaque foi o “A Chegada do trem a Estagdo Ciotat” que
retratava precisamente isto. Esta foi a primeira exibicdo publica de cinema que se tem relato e
deste momento em diante a humanidade ndo pode esquecer as maravilhas da imagem em

movimento e tratou de encontrar variados usos para o invento.

A principio era fascinante preservar nas peliculas momentos comuns ao dia, a saida de
operarios das fabricas, os passeios aos domingos. Mas, logo se percebeu a capacidade que o
filme tinha de capturar e exibir o que era incomum a sociedade da época. No inicio dos anos

vinte, Robert Flaherty 3deslocou uma pequena equipe cinematografica para filmar a vida do

! Bacharel em Cinema e Animacéo pela Universidade Federal de Pelotas, Mestranda do Programa de Pés-
graduagdo em Memodria Social e Patrimdnio Cultural, UFPel, CAPES. E-mail:brunacine@yahoo.com.br.

2 Popularmente conhecidos como os pais do cinema, Auguste Marie Louis Nicholas e Louis Jean Lumiére foram
os inventores do cinematografo.

% Cineasta norte-americano, dirigiu e produziu o primeiro longa-metragem de sucesso comercial de género

documentario.
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povo inuit* e trouxe & luz da nagdo o primeiro documentario intitulado “Nanook, O Esquimé”
>, Foi através deste filme que as sociedades europeias e as recentes coldnias norte-americanas

tiveram o primeiro contato com o povo esquimo, até 0 momento dito selvagem.

Embora, ao tratar de Nanook como sendo o primeiro filme documentario da histéria é
necessario compreender que este esta longe da nocdo de documentério atual. Flaherty ndo
buscou retratar os inuites com veracidade e instigou a encenagdo para a cdmera. Ha no filme
uma cena em que um homem inuit é apresentado a um disco de vinil e uma vitrola, 0 homem
olha para a camera e morde o disco como se fosse um biscoito gigante. Sabemos que, embora
ainda selvagem, o povo inuit j& havia entrado em contato com culturas do novo mundo, o que
permite questionar se esta teria sido a verdadeira reacdo do homem ao se deparar com 0
objeto novo. O que se sabe € que esta acdo foi solicitada pelo diretor para que a camera
capturasse o que ele queria retratar, um selvagem ingénuo. Desta forma, o que poderia ser um
retrato historico do povo inuit ndo passa de um filme que trata deste povo selvagem com

romantismo os colocando como inocentes e ignorantes dos novos inventos.

boa parte dos historiadores — sendo a maioria — ainda pensa assim.
Argumentam que o filme de motivagdo historica distorce o passado,
trivializando-o, quando ndo o falsifica, fazendo verdadeira tabua rasa do
passado e desprezando completamente a histografia e a prépria historia.
(NOVOA, 2012, p. 37).

Esta afirmacdo de No6voa corrobora com a colocacdo de Bernadet (1994) de que a
aplicacdo de conhecimentos através de filmografia pode ndo explorar todo o potencial do
conteddo historico em questdo, passando a ser apenas uma ilustracdo superficial dos fatos ou
até uma deturpacdo das informag6es. Ainda nesta linha de pensamento, Matuszewski (1992)
coloca que o cinematégrafo ndo da talvez a histéria integral, mas pelo menos o que ele
fornece é incontestavel e de uma verdade absoluta.

O que Matuszewski atesta pode ser comprovado tomando como fato a reacdo do
publico que assistiu Nanook em sua época de lancamento. O proprio diretor admitiu ter
encenado algumas das cenas como a da cagada as morsas, um habito que ja havia se encerrado
entre os inuites anos antes das gravacgoes. Isto ndo impediu que os espectadores, ou parte
deles, tomassem como real 0 modo de vida do povo inuit retratado pelo filme assumindo

assim retratos ficcionais como realidade e distorcendo a imagem histérica da nacéo inuit.

* Os inuites, ou inuit, sio indigenas da nacdo esquimé e habitam as regides articas do Canada, Alasca e
Gronelandia.
® Nanook of the North,1922, é considerado classico do cinema documentario e importante filme de caréter
antropoldgico.
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Embora Nanook ndo apresente com veracidade os costumes do povo inuit seu valor
historico é inquestionavel porque o filme, mais do que retratar costumes ja esquecidos de um
povo, permite uma leitura sobre a sociedade retratada e ainda sobre a sociedade que o
concebeu. Barros (2012) entende que o cinema, além de interver na histéria, também sobre
intervencdo por parte dela. Ou seja, 0 cinema é produtor ao mesmo tempo em que é produto
da historia.

O que o caracteriza enquanto produto sdo as possibilidades que encontramos no
cinema para transmitir certos aspectos que compunham a época de producdo do filme. E
possivel interpretar o filme, entender as posi¢cdes politicas e sociais por trds dele, de sua
equipe e de seu pais de origem. O longa-metragem Manhd Cinzenta, dirigido por Olney Sao
Paulo °foi produzido durante o Al-5, periodo no qual a cultura e midia foram suspensas, em
plena ditadura militar brasileira. Este filme retrata uma ditadura latina ficcional onde pessoas
séo presas e torturadas por robds. Embora tenha sido retirado das salas de exibicdo pelos
militares em sua época de producdo, restou para o presente uma cépia do filme que possibilita
enxergar a forma como pensavam os resistentes da ditadura, seus medos e suas perspectivas.

Portanto, um filme, seja ele ficcional, documental, de animacéo, musical ou qualquer
que seja seu género, é um filme portador de uma leitura historica, uma fonte. E possivel
perceber um estreitamento maior dos lacos entre o cinema e a histdria a partir desta
contextualizacdo do filme em sua época de producdo. O cinema se torna fundamental para a

compreensdo das sociedades que estdo por tras das cameras.

O lugar que produz o cinema € também o lugar que o recebe, de modo que a
fonte filmica compreende que uma sociedade, simultaneamente, a partir do
sistema que a produz e do seu universo de recepcdo. (BARROS, 2012, p.68)

Contudo, Barros (2012) entende que as interferéncias do cinema na histéria e nas
nogdes historicas que temos hoje sobre o passado da humanidade vdo além. Por sua
capacidade de transmitir uma determinada leitura dos fatos que é feita por um determinado
grupo, 0 cinema se torna um elemento de persuasdo poderoso. Detém forgas para formar
opini@es, criar ilusdes ou denuncias e, sobretudo forcas para interferir e modificar a historia
por interesses politicos, mercadoldgicos, econdmicos ou apaziguadores.

Cabe aqui recordar a famosa frase de George Orwell “A historia é escrita pelos

vencedores”. Obtemos sempre mais informagdes, documentos, discursos orais dos

® Cineasta brasileiro morto em 1978 ap6s varias sessées de tortura ditatorial.
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colonizadores do que dos colonizados, dos dominadores do que dos dominados. Seria entdo o
cinema mais uma forma de enfatizar um lado de interesse da histéria e fazer com que a

humanidade esqueca 0 outro?

O préprio cinema contribui para o desaparecimento da histéria e para o
aparecimento do arquivo. A fotografia e o cinema contribuiram largamente

para secularizar a historia, para fixar na sua forma visivel, “objectiva” a
custa dos mitos que a percorriam. (BAUDRILARD, 1991, p. 1991)

Tomaremos como exemplo o filme O Triunfo da Vontade’, filme que antecede a 2°
Guerra Mundial e retrata a lealdade do povo alemao aos seus lideres e, sobretudo a Adolf
Hitler. O documentério em questdo faz parte da campanha do partido nazista e mostra a face
humana dos soldados, o trabalho em grupo, o dia-a-dia em prol de uma Alemanha melhor.

E fato que o filme fora lancado quando Hitler estava soberano, o que fez com que a
obra o tornasse ainda mais adorado pelos simpatizantes do partido e pelo povo aleméo. Aqui,
Hitler era o vencedor.

Trés anos apds o lancamento do filme, estes mesmos soldados, liderados por Hitler,
invadiram a Pol6nia e se deu inicio a maior guerra da historia. Para onde teria ido o lider
humanista e adorado por todos de O Triunfo da Vontade? E possivel que o cinema tenha
colocado um lobo sob pele de cordeiro aos espectadores, um simulacro capaz de carregar um
mito e destruir a histéria como exposto por Baudrilard (1991). Ao passar de alguns anos ap6s
0 termino da guerra, cessar do tempo de silencio e esclarecimento dos fatos, varios filmes, de
diversos géneros, foram lancados mostrando a outra face de Hitler, o ditador. O Triunfo da
Vontade foi banido da Alemanha por representar algo com o qual o povo aleméo ndo mais se
identificava, algo que ndo mais existia. A diretora do filme, Leni Riefenstahl, foi mantida em
um campo de concentracdo francés por quatro anos. Acusada de ser simpatizante ao nazismo
mesmo tendo sido contratada para realizar o documentério antes dos indicios de uma guerra
iniciar e negando seu envolvimento com as causas do partido até o momento de sua morte, em
2003. Aqui Hitler era o vencido.

Desta forma, é possivel compreender a capacidade do cinema de contar e recontar a
histéria ao sabor do momento e os interesses que ela, a historia, tem em se aliar a este
instrumento. Braudrilard (1991) afirma as capacidades do cinema em plagiar-se, em refazer o

mundo como lhe parece mais perfeito e melhor. Tudo porque o cinema esta maravilhado

" Triumph des Willens, nome na lingua de origem, alema. Sob direcéo da cineasta Leni Riefenstahl foi lancado
em 28 de margo de 1935 e trata-se de um documentario sobre 6° Congresso do Partido Nazista incluindo
discursos de simpatizantes e do proprio Adolf Hitler.
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consigo mesmo e porque nos, espectadores, veneramos estd forma pratica de tornar o mundo
melhor.

Barros (2012) estabelece que haja seis formas pelas quais a histdria vé interesse em se
relacionar com o cinema, tendo-o como: fonte historica, representacdo historica, linguagem e
modo de imaginacdo aplicavel a historia, tecnologia de apoio para a pesquisa histérica, agente
historica e instrumento para o ensino de histdria.

O avanco tecnoldgico ingressou nas salas de aula com a intencdo de diversificar os
recursos de estudo, o acompanhando estavam as iniciativas pedagogicas de aumentar o
interesse dos alunos sobre os assuntos tratados. Estes fatores acarretaram no ingresso do
cinema associado ao ensino se tornando a cada ano mais corriqueiro as disciplinas, sobretudo
as que o propiciam como ensino de Histdria, Artes e Literatura.

Barros, assim como Novoa (2012) expde que ja no século XX o cinema era visto de
trés formas pelos estudiosos da histdria: representacdo histérica, objeto de estudo para a
histéria e como fonte histérica do mundo contemporéneo. Partindo destes usos ja pré-
estabelecidos para o cinema, 0s cineastas adaptaram suas obras a criacdo de dois géneros
filmicos, o filme histdrico e o documentario historico.

Para os referidos autores, se entende enquanto filme histérico, as obras ficcionais que
retratam determinado tempo do passado conhecido, obedecendo a seus padrdes estéticos, seu
modo de linguagem e suas causas. Estes filmes sdo geralmente classificados como épicos e
podem expor retratacdes de personagens historicos marcantes. E permitida a estes filmes a
narrativa livre, sem a necessidade de obedecer com rigor os fatos documentados. Caramuru, a
Invencdo do Brasil, Xica da Silva e Getulio® sdo alguns exemplos de filmes brasileiros desta
categoria.

Ja o documentario historico, é descrito por Barros e Névoa (2012) como o filme de
representacdo historiografica cujo conteddo é totalmente apoiado em fatos historicos
comprovados e o foco de atencdo € o contelido veridico em si e ndo as constitui¢des estéticas
do filme. Fazem parte desta categoria os documentarios brasileiros Os Anos JK — Uma
Trajetdria Politica, O Aleijadinho e Onibus 174. °

8 Caramuru- A Invencéo do Brasil (2001), direcdo de Guel Arraes. Retrata a chegada dos portugueses ao Brasil
através da comédia e da fantasia. Xica da Silva (1976), direcdo de Caca Diegues. Retrata a historia da escrava
que tornou-se primeira dama através de um misto entre drama e comédia. Getulio (2014), dirigido por Jodo
Jardim. Retrata através do drama os Gltimos momentos do presidente.

% Os Anos JK — Uma Trajetéria Politica (1980), direcéo de Silvio Tendler, documenta a histéria de Jucelino
Kubitschek. O Aleijadinho (1978) direcéo de Joaquim Pedro de Andrade, documentario sobre a trajetéria de
Antonio Francisco Lisboa, um dos maiores artistas barrocos do Brasil. Onibus 174 (2002), direc&o de José
Padilha, documenta o sequestro do 6nibus fazendo uso de imagens televisionadas do fato real.
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A insercdo do cinema enquanto instrumento pedagdgico foi reforcada entre as décadas
de setenta e oitenta com Os Annalles “°que possibilitaram uma nova reflexdo sobre o ensino
de historia e deram abertura a ideias inovadoras. Ainda, colaborando com este mesmo
movimento, € criada a Escola Nova cujo principal fundamento se baseia no conceito de que
cabe ao aluno a construcdo de seu conhecimento e estimula o uso de suportes imagéticos
enquanto instrumentos de aprendizagem.

Novoa (2012) percebe que ha ainda, no campo da educacdo, certa resisténcia em se
apropriar no filme enquanto uma ferramenta pedagdgica eficaz. No entanto, cita uma
colocacdo de Lera (1995) que prevé a chegada de um dia onde tudo sera ensinado as criangas
através de filmes. Hoje, o uso de filmografia, sejam filmes ou documentérios histéricos se
restringe, na maior parte das vezes, a atuacdo enquanto uma ferramenta ilustrativa do assunto
estudado e ndo € apresentada aos alunos sem o amparo de contetdos bibliogréficos e factuais.

Como j& exposto anteriormente, o filme histérico permite uma leitura do
acontecimento, ndo uma representacdo absoluta. Desta forma, é necesséario que haja
interpretacdo, por parte do estudante, desta leitura cabendo a ele a diferenciacdo entre
embasamento historico e ficcional.

Por sua féacil aceitacdo pelo corpo discente e docente, o cinema é hoje uma das
ferramentas mais utilizadas para ilustrar contedos no ambiente académico. O filme facilita
com que o aluno se oriente no espago/tempo histérico com maior eficacia e permite que
compreenda o contexto, as dificuldades e ambicbes de cada época através dos elementos
cinematogréaficos que compdem a imagem como cenario, vestuario, ambientacdo e enredo das
personagens. Embora sua eficacia enquanto instrumento de aprendizagem seja evidente, é
importe ressaltar que o cinema ndo substitui o ensino pedagdgico de histéria realizado através
das bibliografias, mas sim as acompanha como suplemento do saber.

Além do ja mencionado, o cinema também contribui para que o aluno desenvolva suas
habilidades de aceitacdo de novas e distintas culturas ainda distantes de sua realidade. Ao
assistir um filme, é possivel que o estudante compreenda que civilizagcBes coexistiram em
distantes espacos do globo, sem ter contato umas com as outras, e desenvolveram suas
préprias ferramentas para sobrevivéncia, seus costumes e credos.

Seguindo esta linha de raciocinio, cabe colocar que Nichols(2005) reconhece todos 0s

filmes como documentarios e os classifica de duas formas: documentarios que satisfazem

\jovimento historiografico constituido em através do periédico francés Annales d'histoire économique et
sociale. Se destacou por incorporar técnicas das Ciéncias Sociais a Historia.
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desejos e documentarios que representdo uma sociedade. Tal pensamento segue ao lado do ja
que jé& foi discutido e reforga o entendimento de que todos os filmes s&o histéricos.

Para Jean Peyrot (1983) através dos fatores acima elencados, o cinema se torna
responsavel pela transmissdo da memoria coletiva destas geracdes. E necessario evidenciar
que o cinema ndo é criador desta memoria, mas sim capaz de transmiti-la, reproduzi-la e até
mesmo imortalizada através de seu suporte. Se outrora a escrita permitiu a socializacdo da
memoria e sua preservacdo, hoje o cinema a auxilia neste resguardo podendo mais do que
preservar palavras, salvar imagens, vozes, cantos, dangas, ritmos.

Finley (1989) coloca que a memobria coletiva é basicamente a transmissdo de
conhecimentos de alguns homens a um grande nimero de pessoas por repetidas vezes. Desta
forma, sendo o cinema um aparato audiovisual capaz de ser traduzido para diversas linguas e
ultrapassar fronteiras de diversas naturezas atingindo um numero de pessoas que, talvez,
nenhuma outra ferramenta consiga, € possivel considerarem-no um habil transmissor de
memodria coletiva.

O termo memoria coletiva surgiu através do sociélogo francés, Maurice Halbwacks,
gue o cunhou para definir o fendmeno que surge da intencdo social de transmissdo de
memorias unificadoras. Para o autor existem trés tipos de memédria: individual, social e
coletiva. Esta ultima considerada essencial para formar e, sobretudo manter a identidade de
determinado grupo.

Esta memoria coletiva por vezes pode ser confundida conceitualmente com a memoria
historica, no entanto, a historica resulta de uma construcdo cristalizada por um grupo social de
forma a defender-se da constante erosdo da mudanca. Desta forma, a memoria coletiva
encontra-se na contramdo pela definicdo de Halbwacks de que a memoria é um fenémeno
sempre atual e exposto a modificacGes.

E cabivel associar a memoria coletiva de uma nagfo ao seu imaginario comum ja que
atraveés dela é possivel transmitir mitos, tradicdes folcléricas, medos, credos. Assim, como
descrito por Maffesoli (2001), o imaginario pode estabelecer vinculos, age como um “cimento
social”, tornando-0 incapaz de pertencer a um Gnico individuo. E o imaginario compartilhado

gue também foi estudado por Silva.

Se 0 imaginario é uma fonte racional e ndo racional de impulsos para a a¢éo,
é também uma represa de sentidos, de emogdes, de vestigios, de sentimentos,
de afetos, de imagens, de simbolos e de valores. Pelo imaginario o ser
constroi-se na cultura. (SILVA, 2003, p.14)



Bruna Facchinello

Le Goff (2003) coloca que a memdria coletiva € mais do que uma conquista identitéria
de um povo, € uma ferramenta de poder. Desta forma, ao conseguir transmitir esta memaria o
cinema se torna também detentor deste poder.

Ainda que seja tecnicamente dificil ou impossivel captar essas lembrancas
em objetos de memoaria confeccionados hoje, o filme é o melhor suporte para
fazé-lo:donde seu papel crescente na formacdo e reorganizacdo, e portanto
no enquadramento da meméria. Ele se dirige ndo apenas as capacidades
cognitivas, mas capta as emocBes. O filme-testemunho, e documentario
tornou-se um instrumento poderoso para 0S rearranjos sucessivos da
memoria coletiva e, através da televisdo, da memoria nacional. (POLLACK,
1989, p.11)

Portanto, é possivel concluir que as extensas relac@es entre cinema e histdria permitem
variadas formas de uso destas intersec¢des, entre elas o uso pedagogico. A facilidade em se
trabalhar com filmografias em sala de aula possibilitou o rapido ingresso do cinema no
aprendizado, no entanto é necessario compreender o cinema enquanto uma ferramenta
pedagogica de ensino e ndo como um substituinte do ensino curricular padrdo. As imagens
trazidas pelo cinema fornecem entendimentos a cerca dos contetdos trabalhados através das
bibliografias que as palavras ndo sdo capazes de traduzir e € isto que o torna fascinante aos
alunos.

O papel do cinema para a histdria é, portanto, enquanto produtor, o de ilustrar fatos do
passado, com verossimilhanga ou nédo, ja documentada ou apenas hipotética e assim facilitar o
entendimento historico. Ja enquanto produto da histéria, o papel do cinema é o de
transparecer aspectos da sociedade que o produz e assim permitir aos historiadores novas
leituras a respeito da contemporaneidade.

E permitido entender, por tudo que ja fora discutido, que o cinema é, portanto um
manipulador da histéria podendo satisfazer necessidades politicas e sociais. Foi visto que o

cinema é capaz de criar e derrubar mitos como ja expresso por Ferro:

O filme tem a capacidade de desestruturar aquilo que diversas geragtes de
homens de Estado e pensadores conseguiram ordenar num belo equilibrio.
Ele destr6i a imagem do duplo que cada instituicdo, cada individuo
conseguiu construir diante da sociedade. A camera (...) desvenda o segredo,
apresenta o avesso da sociedade, seus lapsos. (FERRO, 1992, p. 86).

No entanto, € preciso compreender que tal manipulagio ndo ocorre
indiscriminadamente. Pollack (1989) coloca que a memoria sofre enquadramentos,

restringindo e alterando suas leituras, no entanto ao se modificar demasiadamente uma
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memoria, ela passara a ser falsa e na primeira exigéncia de provas factuais perderd sua
credibilidade e sua coeréncia.

Por ultimo, foi trabalhada a aptiddo do cinema em transmitir memorias coletivas
através do uso pedagogico dos filmes. Quando se é trabalhado sobre 2° Guerra Mundial em
sala de aula e, paralelamente ao contetido dos livros de historia, é exibido um filme sobre o
assunto, esta se dando a este grupo de alunos uma transmissdo de memorias coletivas. Tais
memorias foram criadas por historiadores, cineastas, roteiristas e fazem referéncia a imagem
coletiva que estas geracdes, produtoras do filme, tém da guerra. No entanto, cabe exaltar que
0 cinema, como ja foi colocado é um transmissor destas memorias coletivas e ndo
necessariamente seu criador.

O estudo do cinema no ambito da memoria coletiva tornou vidvel também
compreender suas capacidades enquanto suporte de memoria. Na atualidade, um filme pode
ter milhares, até milhGes de copias, traduzidas para as diversas linguas do mundo. Desta
forma, o cinema é capaz de levar tais memdrias a distintos grupos sociais e dificilmente a
perdera. Portanto, o cinema tornou-se um produtor/produto da histéria, transmissor desta e

das memorias coletivas, capaz de imortaliza-los.
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