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Resumo: A presente comunicacdo baseia se na pesquisa que esta sendo desenvolvida no mestrado
em Historia, Poder e Praticas Sociais, desenvolvido na UNIOESTE de Marechal Candido Rondon,
PR. O objeto do presente estudo é o museu do Holocausto em Curitiba inaugurado em 20 de
novembro de 2011, que é o primeiro museu brasileiro voltado exclusivamente a Shoah (Holocausto
judaico). O museu é um empreendimento da Associa¢do Casa de Cultura Beit Yacoov, e esta, situado
junto & area do Centro Israelita Paranaense. Buscamos compreender através das analises, como o0
Holocausto é trabalhado pela instituicdo com o objetivo em difundir uma determinada “memoria do
Holocausto”. Para tanto analisaremos a exposi¢do museografica, refletindo a cerca das metodologias
que o museu utiliza para esta representacdo da historia, destacando, sobretudo a utilizacdo de
elementos de sensibilizagdo como a visualidade, a estética e o apelo emocional por meio das obras de
arte e dos semidforos. Analisaremos ainda as agdes educacionais desenvolvidas pelo museu com um

publico especifico, (estudantes) através da exposicdo e dos cursos e seminarios disponibilizados.
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O museu do Holocausto de Curitiba é o primeiro museu a representar/rememorar 0
Holocausto no Brasil. Voltado a representacdo histérica dos acontecimentos da segunda
guerra mundial, 0 museu através de sua exposi¢do rememora 0 Holocausto judaico, a Shoah.
O museu do Holocausto de Curitiba, através de sua exposi¢cdo, traz a cena cultural e
patrimonial uma representacdo do Holocausto. O museu em questdo constroi uma
representacdo do Holocausto através de mecanismos audiovisuais, espaciais, musicais,
textuais. A analise da narrativa museogréafica aqui realizada levara também em conta o papel
politico e estético das imagens e das palavras (discurso expografico). No museu, as imagens
serviram como um aporte para a memdria, tanto individual quanto coletiva. Andreas Huyssen?
pontua que as imagens sdo uma forma de representacdo importante do passado,

principalmente quando se trata de momentos traumaticos como o Holocausto.

! Mestranda no Programa de Pés-Graduagdo em Histdria, area de concentracdo: Histéria, Poder e Praticas
Sociais da Universidade Estadual do Oeste do Parand, campus de Marechal Candido Rondon /PR. Vinculada a
linha de pesquisa Praticas Culturais e ldentidades. Orientada pela prof® Dr. Méri Frotscher, bolsista
Capes/Araucaria.

2 Huyssen, Andreas. In: El passado que miramos. Memoria e imagen ante la historia reciente/ Claudia Feld y
Jessica Stites Mor; compilado por Claudi Feld y Jessica Stites Mor — la Ed. — Buenos Aires : Paidés, 2009. p.15-
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O objetivo do museu do Holocausto de Curitiba € uma representacdo dos fatos que
ocorreram durante o periodo em gque 0 nazismo esteve no poder na Alemanha e, sem duvida,
ndo possui o objetivo de banalizar os fatos. Isto pode ser claramente observado através de sua
postura de responsabilidade cultural, social, historica e pedagdgica. O que se nota a partir da
exposicdo é a representacdo de um trauma histdrico, que é apresentado para as futuras
geragdes, judaicas e ndo judaicas, com fins pedagdgicos. Para a comunidade judaica de
Curitiba, 0 museu é também um meio de atualizacdo da identidade judaica e um mecanismo

de afirmacéo da Associacdo Casa de Cultura Beit Yaacov.

A exposicéo é o resultado de uma montagem, consciente ou inconsciente, do passado
no presente, produzida por grupos, segundo seus valores culturais e politicos. O museu guarda
uma serie de documentos/monumentos, objetos, fotografias, testemunhos, e 0s expde através
de uma selecdo e organizacdo. A utilizacdo de tais objetos, fotografias, testemunhos e
narraces em seu ambiente denota uma intencionalidade. A exposicdo também é um
mecanismo de reafirmar os fatos ocorridos durante a guerra e que dizem respeito ao

Holocausto.

Os museus tém uma carga muito grande de signos, sentidos e significados. Como o
musedlogo Camilo de Mello Vasconcelos ressalta, “(...) o museu ¢ um produtor de sentidos
para a sociedade”(Vasconcelos, 2007). Os museus do Holocasto, principalmente os voltados a
tematica da Shoah®, sdo voltados para uma representacéo historica, mas também sdo formas

de trabalhar os traumas dos sobreviventes e descendentes.

Na analise de exposicdes museograficas, nos baseamos em Ulpiano Bezerra de
Meneses(1994), que acentua a articulagdo existente entre 0s objetos e 0 espaco, por meio da
qual ocorre a rememoracdo. No caso do museu em questdo, ja 0 espago construido
especificamente para abrigar o museu do Holocausto tem em si imbricado o objetivo da
rememoracao, ja nasceu como um lugar para a rememoracao criado especificamente para esse
fim. O objetivo do museu foi criar um espaco que, atraves de inimeras formas, se facilitasse
a rememoracdo do Holocausto. Segundo ainda 0 mesmo autor, 0 museu € um meio de
linguagem muito eficiente, pois atraves de seus varios mecanismos de sensibilizacdo, a
rememoragdo ¢ facilitada: “A partir da selecdo mental, ordenamento, registro, interpretagdo e
sintese cognitiva na  apresentacdo  visual, ganha-se notavel impacto

pedagogico”’(Meneses,1994,P.10) A partir desta citacdo € possivel compreender como o

¥ Shoah é a definicdo hebraica para o Holocausto judaico.
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museu do Holocausto de Curitiba explora em sua exposi¢do todos estes artificios, com o

intuito de levar o visitante a “viver”/rememorar a historia.

A partir da exposi¢do 0 museu organiza o seu quadro de tempo e espaco, e isto ocorre
por meio de préaticas discursivas. A partir deste ponto podemos pontuar algumas gquestfes que
levaram o museu a pensar a sua linha expografica. Como representar o horror do Holocausto
em um museu? Como, a partir da histéria/memoria dos sobreviventes judeus que migraram
para o Brasil, mais especificamente para o Parana, contariamos as novas geracoes a historia
do Holocausto? Como, a partir da histéria da Associacdo Casa de Cultura Beit Yaacov,
trabalhar de forma ativa, as questdes de discriminagéo, racismo, intolerancia na sociedade

brasileira?

Estas sdo algumas das possibilidades de andlise para a criacdio do “problema”
expogréafico, que poderiam nortear a narrativa da exposi¢cdo do museu de Curitiba. Ainda
sobre esta perspectiva nada impede que varias problematicas estejam relacionadas a mesma
exposicao, e que varios objetivos sejam alcangados com o discurso expografico. A exposicao,
assim como todo processo de producdo de sentido na historia, ndo € neutra. A
linguagem/discurso do museu é uma construcao de sentido que tem objetivos. No caso do
museu de Curitiba, o objetivo declarado pelo museu é a educacdo contra todos os tipos de
discriminacdo e intolerancia. E isto € feito através da representacdo histérica de fatos e
acontecimentos da segunda guerra mundial, que culminaram com a morte de 6 milhdes de

judeus.
Sensibilizacdo e construcéo de sentidos através da exposicdo museografica

A colecédo de objetos, fotografias e documentos do Museu do Holocausto de Curitiba
sdo o resultado da cooperagdo/comodato entre a Associagdo Casa de Cultura Beit Yaacov, de
Curitiba e alguns museus internacionais que apoiaram a criacdo do museu em Curitiba. Entre
os institutos internacionais mais citados durante a exposicdo estd o museu Yad Vashem,*
fundado em 1953, em Jerusalém, logo apds a fundacdo do Estado de Israel. Este € o principal
colaborador do museu e utilizado como referéncia tanto em relacdo a exposi¢cdo, quanto as
obras expostas. Boa parte das fotografias e objetos foi obtida por meio de empréstimo ou de

doacdo daquele museu. Outra instituicdo colaboradora é a Fundacdo Shoah®, fundada em

* http://www.yadvashem.org/ que foi fundado em 1953 pelo parlamento de Israel, com o objetivo de preservar a
memoria dos seis milhes de judeus mortos pelo regime nazista

> Fundacéo da Histéria  Visual dos Sobreviventes da Shoah. Home Page:
http://hsw.com.br/framed.htm?parent=shoah.htm&url=http://www.vhf.org/ que tem objetivo principal, gravar e
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1994, em New York, da qual o museu recebeu doacGes de diversos documentos e
testemunhos, alguns utilizados na exposi¢do. Outra instituicdo ainda é o United States
Holocaust Memorial Museum,® fundado em 1989, em Washington, referéncia mundial para o
ensino do Holocausto e com o qual a proposta pedagogica do museu de Curitiba mais se

assemelha.

O museu do Holocausto de Curitiba também possui um acervo proprio, constituido por
fotografias, objetos, documentos diversos (cartas, passaportes, vistos), objetos pessoais de
sobreviventes que migraram para o Brasil, principalmente de membros da Associacdo Casa de
Cultura Beit Yacoov e da comunidade Israelita do Parana. O museu explora os sentidos
cognitivos dos visitantes, visando a sua sensibilizacdo, sobretudo por meio dos recursos
visuais e sensoriais utilizados na representacdo dos eventos.

O termo “exponer” vem do latim e significa expor, apresentar algo. Na museologia,
expor significa apresentar “algo” através de uma metodologia propria. Além de expor, 0s
museus tem uma outra funcdo: a de atribuir sentidos aos documentos. Os museus
contemporaneos tendem a levar os visitantes a interpretacdo de simbolos e signos.

Assim 0s museus através dos semidforos, sdo objetos que a partir de sua
entrada/insercdo no museu, adquirem significados e simbologias diferentes da quais
possuiam. A partir de entdo passam a estabelecer uma ligacdo entre o visivel e o invisivel,
bem como uma interligacdo entre espaco e tempo. Como apontam André Desvallées e
Francois Mairesse;

Os objetos no  museu sdo  desfuncionalizados e
“descontextualizados”, o que significa que eles ndo servem mais ao que
eram destinados antes, mas que entraram na ordem do simbolico que lhes
confere uma nova significacdo (0 que conduziu Krzystof Pomian a chamar
esses “portadores de significado” de semioforos) e a lhes atribuir um novo
valor — que €, primeiramente, puramente museal, mas que pode vir a possuir
valor econdmico. Tornam-se, assim, testemunhos (com) sagrados da cultura.
(Desvallées 2013. P. 70)

Os objetos (semidforos), ao entrarem no o universo dos museografico, tem o seu valor
de uso, substituido/ressignificado, tornam-se portadores de significados. Passam a ser
documentos/fonte, possibilitando a representacdo de eventos ou fatos. A expectativa dos

museus contemporaneos é despertar a interpretacao através da experiéncia.

conservar depoimentos de sobreviventes e outras testemunhas do Holocausto, através do recolhimento de
depoimentos, foi fundado por Steven Spielberg (1994).

® http://www.ushmm.org/ um dos maiores museus do mundo em memoria a todas as vitimas do Holocausto
durante a Segunda Guerra Mundial, fundado em 1989
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O museu em questdo utiliza-se de diversas formas de sensibilizagdo. As primeiras
sensibilizagBes sdo despertadas por um conjunto de obras de arte expostas no patio/ espaco
externo de entrada, feita pelos artistas plasticos Guita Soifer e Andrew Rogers. As mesmas
desempenham uma sensibilizacéo inicial dos visitantes. Antes de adentrarem o espaco interno
da exposicdo do museu propriamente dita, os visitantes se deparam com uma série de obras de
arte e esculturas muito expressivas. As obras causam um impacto imediato nos visitantes
durante a sua visualizacao.

Por meio da exposicdo interna , 0 museu do Holocausto de Curitiba trabalha muito a
relacdo entre os objetos e alguns dos seus doadores, e suas historias individuais, que s&o
apresentados pela monitora/guia no decorrer da visitagdo. Uma das formas mais eficientes de
sensibilizacdo do museu se da através das sensacOes térmicas (ja que a temperatura do
ambiente vai diminuindo conforme o nucleo em que se encontra), da iluminacao (que destaca,
revela algo ou cria um ambiente de penumbra), do som (o &udio de todas as salas foi
construido a partir de uma selecdo pelo artista Hélio Zinskind). Todos estes recursos sdo
utilizados como estratégias que visam orientar a interpretacdo do visitante.

O objetivo assim, ndo é somente expor, mas por meio da exposicdo dar uma
interpretacdo com base em principios que possuem significados funcionais, significados
simbdlicos e conceituais(Meneses, 1994). Estes trés elementos respondem através da
exposicao algumas questdes importantes. A exposi¢cao museografica é voltada a rememoracao
de acontecimentos ocorridos na Europa entre 1918 a 1953 e explora a fundo as tres
funcionalidade citadas anteriormente.

Outra metodologia de sensibilizacdo cognitiva e educacional, é desempenhada pela
masica presente nos nucleos da exposicao. A criacdo do museu visa, por meio da visualidade,
da oralidade, da textualidade e das percep¢des dai advindas a rememoracdo de fatos
histéricos. O museu € um meio de suporte de linguagens muito eficiente, pois através de seus
varios mecanismos de sensibilizacdo, a rememoracao € facilitada. Segundo Ulpiano Bezerra
de Menezes: “A partir da selecdo mental, ordenamento, registro, interpretacdo e sintese
cognitiva na apresentacao visual, ganha-se notavel impacto pedagogico”’(Meneses,1994,p.10).
A partir desta citagdo é possivel compreender como o museu do Holocausto de Curitiba
explora em sua exposicao todos estes artificios, para levar o visitante a “viver’/rememorar
aspectos da historia.

A partir do desenvolvimento tecnoldgico, as fontes audiovisuais passaram a ganhar cada vez

mais espaco em espacos de rememoracdo. 1sso ndo é diferente no museu do Holocausto de
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Curitiba. Este dispde de varios recursos tecnoldgicos, dos quais se utiliza, um destes recursos
é 0 audio. E por meio de trilhas sonoras que o museu também compde sua exposicdo. As
musicas, como ressalta Marcos Napolitano, sdo fontes “como qualquer outro tipo de
documento historico, portadoras de uma tensao entre evidencia e representagao”( Napolitano,
2005. P.240). As mdasicas do museu sdo ainda mais significativas, pois todas elas séo
composigdes feitas no periodo histérico que é apresentado pela exposicao.

A trilha sonora do museu é uma das estratégias de sensibilizacdo cognitiva que 0s
organizadores do museu, ao ser projetado, se ativeram. A parte audiovisual recebeu atencao
especial e ficou a cargo de Hélio Zinskind, musico renomado no cenario brasileiro, formado
em composicédo erudita pela Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de S&o Paulo.
Durante sua carreira conquistou visibilidade através de trilhas sonoras produzidas para
programas de televisdo, propagandas, radio, cinema e trilhas sonoras (audio guias) para
museus. Entre os trabalhos que obtiveram maior visibilidade estdo: “Vistas do Brasil”
exposi¢ao sobre os artistas do século XIX, o audio da exposi¢ao “Brasil + 500 anos” no ano
2000, exposicdo comemorativa ao Quincentenario de “descoberta do Brasil.

Helio Zinskind contou com o apoio de sua equipe composta pelos seguintes musicos:
Vicente Falek - piano e sanfona, Alexandre Travassos - clarinete e Luiz Amato - violino. A
producdo da trilha sonora (audio-guia) foi feita a pedido de Miguel Krigsner. Alem de sua
equipe de musicos, Zinskind contou ainda com apoio tedrico de Silvia Rosa Nossek Lerner,
historiadora, advogada, especialista em musica judaica’. Silvia Lerner, de descendéncia
judaica, desenvolveu uma pesquisa sobre a arte/musica nos campos de concentragao.

A partir desta pesquisa, Zinskind e Lerner selecionaram 13 mdsicas que foram
gravadas/remixadas para compor a exposi¢cdo do museu. Aliada aos objetos, a sensacdo
térmica e a iluminacdo, a trilha sonora causa uma sensacdo diferente em cada ambiente. Todas
as 13 masicas selecionadas possuem uma histéria. Seja pelo momento de sua criacdo (guetos,
campos de concentracdo) seja pela histéria de vida de seus compositores (judeus,
sobreviventes)

No livro “Judaismo e Modernidade suas mdltiplas inter-relagées” no 3° capitulo,
intitulado “As Varias Linguagens da Musica Judaica”(Lerner, 2009) Silvia Lerner discorre

sobre a producdo musical durante o Holocausto e pontua que a musica, nesse momento, foi

! Todas as informacdes acima colocadas podem ser encontradas no site
http://www.helioziskind.com.br/index.php?apg=pasta_det&ndi=50&ver=por
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um meio importante de expressdo das angustias e medos dos judeus confinados nos guetos e

campos de concentragdo. Segundo ela:

Durante o dominio nazista, um pequeno mundo de pessoas
conseguiu produzir cangfes, a grande maioria em iidiche, através das quais
tem-se uma idéia do que era aquele mundo lacrado por fora, enquanto por
dentro era culturalmente fermentado e fisicamente deteriorado.(Lerner,
2009, P. 415)

A autora informa que as cang¢des produzidas naquele periodo foram reunidas apds o
fim da segunda guerra mundial, Lerner destaca assim o quéo forte foi a capacidade cultural
dos judeus durante o periodo em que ocorreu 0 Holocausto, mesmo em tempos adversos,
como os enfrentados no periodo. Depois da guerra, foram catalogadas mais de 300 musicas,
descobertas nos guetos, nos campos de concentracdo ou em posse de sobreviventes. Segundo

ainda a autora:

Essas pecas foram agrupadas em: canc¢des de ninar, cancfes de
trabalhadores, satiras e baladas, cangdes de oracdo, cancdes de dor e
angustia, vergonha e humilhacdo; cangbes sobre a vida no gueto, a
preocupacdo dos pais em relacdo ao futuro de seus filhos, sobre atos
herdicos, sobre o 6dio ao inimigo, sobre o contra-ataque/a chamada para a
luta, sobre fé e esperanca de dias melhores. Ndo h& musicas que evoquem
tempos de normalidade, temas como amor e casamento, criangas brincando,
alegria no trabalho e no estudo, humor ou felicidade. (Lerner, 2009, P. 415)

Alguma das cancdes que foram selecionadas para fazer parte do dudio guia do museu
fazem parte deste conjunto de cancbes produzidas durante o periodo em que o social
nacionalismo esteve no poder. As musicas escolhidas por Hélio Zinskind, com o auxilio de
Silvia Lerner, foram regravadas sem 0s respectivos textos, priorizando apenas a melodia.
Assim, as musicas apresentadas no museu ndo possuem letra, apenas acordes e arranjos,
gravados em estidio. No site® de Zinskind é possivel ouvir as mdsicas regravadas e as
originais, o que torna possivel uma anélise mais detalhada das adaptaces feitas pelo artista e
sua equipe, bem como é possivel visualizar o nome dos compositores originais. Sobre o papel
da trilha sonora no museu do Holocausto, revela Hélio Zinskind: “No Museu, a trilha
desempenhou 0 mesmo papel que a as can¢des desempenharam na vida daquelas pessoas:

uma ferramenta para suportar a dor, enfrentar o que ndio se podia entender.”®

® http://www.helioziskind.com.br/index.php?apg=pasta_det&ndi=50&ver=por
® http://www.helioziskind.com.br/index.php?mpg=16.50.00&nfo=551&ndi=50&tipo=audioguia
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A Ultima cancdo apresentada pelo museu, a meu ver, é a mais significativa, e, portanto
sera apresentada para o presente artigo com detalhes do nucleo e da musica. O ultimo ndcleo
da exposicdo subdivide-se em 2 periodos distintos. O primeiro refere-se ao periodo posterior
ao fim da guerra, libertacdo dos prisioneiros e a busca por um local seguro para retomar a
vida, preferencialmente Israel.

“Retorno a Vida, She’erit Hapleita” ¢ uma expressdo utilizada somente na cultura
judaica, e significa “O renascer da comunidade”. Assim esta parte inicial da sala tem como

objetivo representar a reorganizacgdo judaica.

Figura 1 — Reorganizacdo da vida.*

Os elementos de exposicdo deste espaco resumem se a fotografias, videos e
totens. As fotografias representam os sobreviventes, e sua organizacéo, podemos observar (da
esquerda para a direita) que na primeira imagem ha um grupo grande de individuos em
caminhdes. A fotografia ndo possui uma descricdo, portanto uma analise precisa em relacao
ao destino das mesmas € impossivel.

Na segunda imagem podem ser observadas 11 criangas, a fotografia traz como
elemento uma descri¢do. Retratando as mesmas como 06rfas, que ficaram afastadas de seus
familiares devido a protecdo dos pais que as mandaram para orfanatos, igrejas, ou até as
entregaram para que fossem criadas e adotadas por alemdes com o intuito de salvar suas
vidas. As trés imagens seguintes sdo de sobreviventes de campos de concentracdo e ou de
guetos, acolhidos, em transito e com seus familiares.

Os recursos tecnologicos utilizados nesta sala sdo projecGes de filmes e
depoimentos através de dois televisores e um totem, projecdo de imagens através de um totem
interativo, onde é possivel acessar informacdes. Neste € possivel acessar as rotas de
imigracdo, ( America do Norte, America do Sul, continente Africano, China, Israel) e dados

quantitativos, como numero de mulheres homens, criancas, idades de imigrantes entre outros.

19 As legendas foram adicionadas por mim para facilitar a anélise.
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Entre a primeira e a segunda divisdo da sala temos duas imagens de lados
opostos. A primeira ¢ a fotografia do navio “Hagna” que foi capturado quando tentava

“entrar” em Israel.

Figura 2 — Navio de imigrantes.

Esta imagem faz parte do arquivo fotografico do museu Yad Vashem, retrata uma das
inimeras tentativas de entrada de judeus no ano de 1947, que foi interceptada e capturada por
soldados britanicos. A imagem que esta no museu ndo possui descri¢cdo, 0 que a0 meu ver
pode ser considerado uma falha didatica, ja que durante a visita guiada, acompanhada néo

houve mencéo ao episodio.

As Ondas
aFor -"':':"" Para o Parang

Figura 3 — Formag&o da comunidade judaica do Parana.

Do lado contrario da sala, esta exposto um painel que descreve a formagéo da
comunidade judaica no Parana. O painel destaca que o Parana teve trés grande ondas de
migracdo judaica. A primeira entre os anos de 1889-1929, bem anterior a segunda guerra
mundial, mas j& impulsionados pela perseguicGes que sofriam na Europa. A segunda entre
1930 — 1945 durante a era Vargas e a terceira entre 1945 -1955 logo apos o fim da guerra,
impulsionados intensivamente pelos grupos de jovens sionistas que ja existiam no Brasil. O
painel é complementado por imagens de judeus que estabeleceram sua residéncia na cidade
de Curitiba, as imagens sdo seguidas pelos nomes e sobrenomes. A partir deste painel
podemos observar que 0 museu conecta uma historia maior (Europa) ao local ( Brasil,

Curitiba), buscando construir um elo de ligacéo e reforcar a ligagcdo entre comunidade judaica
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de Curitiba e Holocausto, também colocando o holocausto como elemento reforgador de uma
identidade judaica no Parana.

Figura 6 — Monumento as vitimas.

No centro da sala ha um monumento feito em ferro para todas as vitimas do
holocausto, onde se 1¢ “Permita que suas almas estejam em paz; e que elas possam estar
unidas & corrente da vida eterna. Amém.”"* Na parte superior do monumento ha uma estrela
de Davi, simbolo do judaismo, e logo abaixo da inscricdo uma espécie de depositorio para
pedras. Segundo a tradicdo judaica as pedras representam a “saudade” que se sente, pois a
pedra ndo murcha nem desaparece. Este monumento ao fim da exposi¢do € recorrente em
todos os museus do Holocausto. Nos cemitérios judaicos também é comum encontrar pedras
em cima dos tumulos, esta representacdo tende a reforcar ainda mais a identidade judaica e a

manutencéo das tradicoes.

! Inscricdo do monumento.
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A meméria do Holocausto; através do museu do Holocausto de Curitiba

Assim a musica em destaque na sala/nacleo é a mais significativa pois é que
finaliza a exposicdo e também é a cangdo com maior conjunto de simbolos e
significados. O espaco final da exposicdo intitulado “She’erit Hapleita”, ou seja, o
renascer da comunidade judaica é o espaco destinado a exposi¢cdo das imigracoes, a
volta das tradi¢des judaicas e o recomeco da vida para os judeus perseguidos durante o
periodo representado por toda a exposi¢do museografica. Também é neste espaco que o
estado de Israel tem o maior destaque. Através da exposi¢do de sua bandeira e da
musica em questdo. Todas as cancbes anteriores apresentadas sdo constituidas de
historias de vida de judeus que vivenciaram o Holocausto. Alguns sucumbiram ao
regime nazista, ja outros sobreviveram. Porem a ultima can¢do € a representacdo do
Estado de Israel através do Hino de Israel. A musica apresentada neste espaco é a
materializacdo, (por meio da mdsica) do vinculo existente entre a congregacdo de
Curitiba e do museu com o Estado de Israel. Através do hino de Israel “Hatikva” ou
“Esperanca” foi composto a partir de um poema de Naftali Herz Imber, poeta polonés.
A cancdo passou a ser oficialmente o hino de Israel em 1948, na cerimonia de

declaracdo de independéncia do Estado.

Hino de Israel Enquanto no profundo do coracéo
Kol od balevav penima A alma de um judeu arder

Nefesh Yehoudi homia E na direcdo do Leste

Oulefatei mizrach kadima Para Sido os olhos se voltarem

Ayin le Tsion tsofia Nossa esperanga nao estara perdida
Od lo avdah tikvateinou A esperanca de dois mil anos

Hatikva bat schnot alpaim De ser uma nagdo livre em nossa terra
Lhiot am chofshi be artseinou A terra de Sido e Jerusalém

Erets Tsion ve'Yeroushalaim Nossa esperanga nao estara perdida
Od lo avdah tikvateinou A esperanca de dois mil anos

Hatikva bat schnot alpaim De ser uma nagdo livre em nossa terra
Lhiot am choshi be artseinou A terra de Sido e Jerusalém

Erets Tsion ve'Yeroushalaim

Esperanca
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Anais do Il Seminario Internacional Historia do Tempo Presente, 13 a 15 de outubro de 2014, Florianopolis, SC
Programa de Pés-Graduagédo em Histéria (PPGH), Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC)

A exposicdo assim como todo o processo producdo de sentido na historia, ndo é neutra, a
exposicdo museografica € uma construcdo de sentido que tem objetivos determinados.
Também é o caso das musicas apresentadas na exposicao. A exposicao do museu é encerrada
com o hino de Israel. Por meio da musica, entdo, se reforca o que ja se péde apreender em
alguns momentos da exposi¢do. Este € mais um elemento que revela como, por meio da
criagdo do museu no Brasil, ha uma tentativa por parte da Associacdo Casa de Cultura Beit

Yaacov em reafirmar sua identidade judaica e seu vinculo com lIsrael.
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