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Resumo: O tricd manual como um bem artesanal se expressa com destaque no artesanato téxtil devido as variagGes técnicas
que sdo estimulantes a criatividade. O objetivo deste artigo é apresentar como as relagdes entre o tricd manual e a economia
criativa em consonancia com os conceitos do artesanato estdo presentes no tempo contemporaneo. A economia criativa em
conexdo com o artesanato sdo conceitos que se encontram neste estudo na realizacdo material do ato de criar na técnicatéxtil
abordada nesta pesquisa.

Palavras chave: Tricé Manual; Economia Criativa; Artesanato.

Abstract: Hand knitting as a craft good is remarkably expressed in textile crafts due to the technical variations that
stimulate creativity. The aim of this article is to introduce how the relationship between hand knitting and thecreative
economy, in line with the concepts of crafts, are present in contemporary times. The creative economy,in connection with the
crafts, are concepts that are found in this study in the material fulfillment of the act of creation in the textile technique
addressed in this research.

Keywords: Hand knitting; Creative Economy; Crafts.
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Introducéo

O tricd artesanal é uma técnica de confeccédo de tecidos em malha que apresenta diferentes
possibilidades técnicas, que se faz presente na sociedade, conforme aborda este estudo. Esta técnica
milenar, mesmo com a evolucdo e desenvolvimento da tecnologia téxtil se faz presente no momento
contemporaneo por se expressar na memdria afetiva e como fonte de renda financeira e habito de lazer. No
tricd manual existe uma variedade de técnicas operacionais e praticas com variagoes de pontos para a sua
execugdo, como por exemplo, blusas sem costura; xales em diferentes formatos geomeétricos; trico colorido
com o uso de mais de duas cores de fio, como: intarsia, jacquard e somente duas cores como € o caso do
ponto brioche. A pessoa que tricota, em contato inicial ou ja habituada com a técnica do tricd manual,
reproduz um designer autoral por meio de instrugcdes presentes em receitas das pecas de tricd. A pratica
constante desta manualidade, possibilita o desenvolvimento da autonomia criativa que ao se manifestar, o
individuo torna-se autor das suas pecas em tricd, seja um produto de moda ou de decoracéo.

O tricd manual, no contexto contemporaneo, possui baixa aderéncia nas artes téxteis e € pouco
difundido no territorio brasileiro e o material cientifico sobre o assunto é escasso e inexpressivo na literatura
académica (Martins, 2015). A literatura técnica, popular e de facil compreensao sobre o tema referente as
variedades técnicas do trico artesanal, sdo poucas disponiveis que se encontram no mercado nacional para
CONSUMO € 0 que se encontra sdo obras autorais de designers estrangeiros e com a traducédo para o portugués
realizada por profissionais, que em sua maioria, ndo tem conhecimento da pratica artesanal e que
desconhecem os termos técnicos e especificos relativos ao tric, na maioria dos casos.

O presente estudo tem como objetivo apresentar como as relagdes entre o tricd manual ea
economia criativa em consonancia com 0s conceitos do artesanato estdo presentes no tempo
contemporaneo. Ressalta-se a importancia deste estudo, por considerar que conhecer conceitos e teorias
associadas ao trico artesanal pode dar maior relevancia ao artesanato e a pratica manual em diferentes
cenarios. Neste sentido, o tricé manual pode ter notoriedade como técnica téxtil no campodo artesanato
e da arte em que a sua originalidade se expressa pela singularidade de cada peca com notavel
exclusividade (Sennet, 2009).

Refletindo-se sobre a baixa representatividade do tricd manual, tanto na sociedade quantonas
producdes académicas, o objeto de estudo desta pesquisa traz o0 tema para 0 campo do conhecimento

com o proposito de contribuir para incentivar mais estudos sobre o tricd artesanal. A
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metodologia, classifica-se a pesquisa como bésica, qualitativa e descritiva com dados coletados a
partir da pesquisa bibliografica e documental. A fundamentacao teorica aborda aspectos ligados ao

tricd manual, a economia criativa e artesanato.

2 Trico Artesanal.... Trico Manual...

A origem do tric6 manual é incerta, ndo havendo fontes primarias que datame confirmem
um periodo historico exato com referéncia regional geografica e um provavel autor destamanualidade
(Ehrlich, et al, 1989). O que se conhece é que esse fazer artesanal era muito utilizado para a confec¢éo
de vestuério e utilitarios decorativos. A peca com aparéncia de tricd mais antiga jadencontrada, como
uma meia* do sec. Il d.C. Erro! Fonte de referéncia ndo encontrada., que se encontra em Londres
no acervo do museu Victoria and Albert em que este artefato sendo exposto aoteste do Carbono 14°

aponta para informacoes referentes ao grande Império Romano.

Figura 1 - Meia (fragmento) téxtil no Museu Victoria and Albert, Londres

Fonte: Colecdo Virtual do Museu Victoria and Albert — Londres (2006)

A técnica de confeccdo desta peca € conhecida como naalbiding e utiliza somente uma

agulha ao invés de duas conforme é no trico tradicional (Martins, 2015).

4 Link: https://collections.vam.ac.uk/item/0128867/textile-fragment-unknown/ Acesso em 25 nov. 2023.
5 A técnica Carbono 14 possibilita a datagdo exata de origem do objeto.
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As primeiras pecas em tric, em sua maioria, eram confeccionadas em algod&o e no Seculo.
IV esta técnica passou a ser mais difundida. Contudo, deu-se a origem a chamada rota do algodéo e a la
natural surge como op¢do de material. A rota do algod&o, em contexto e geogréfico, colaborou para as
relacBes entre o Norte Africano, Oriente Médio e Europa (Martins, 2015).

Conhecer a instigante origem do tricd manual é contemplar como essa técnica estava
presente na vida dos individuos e como a criatividade se desenvolvia por meio da técnica manual. Os
fragmentos de tecido confeccionado em malha estdo espalhados por diversos museus ao redor do
mundo. O tricd manual passou por um extenso periodo de estagnacdo, como aproximadamente
seiscentos anos até o Século XI1V. No Ano de 1275 foi encontrada na Espanha a primeira pe¢a em trico.
Neste periodo a Espanha estava sobre dominio &rabe (Bertolucci, 2018).

A propagacdo do tricd pela Europa se expressa pelo registro da arte, em que no quadro
knitting Madonna® Erro! Fonte de referéncia nio encontrada., autoria do pintor Bertram Von

Mindem como principal obra que retrata a representacao do tricd a partir deste periodo historico.

Figura 2 — Visita do Anjo (Knitting Madonna 1400-1410)

Fonte: Bildindex: Der Kunst & Architektur (2023)

O tricd tem uma presenca expressiva na moda, em especial, no vestuario. O rei Henrique

VIII (1457-1509) foi difusor da fabricagdo do tricd ao receber um par de meias de um monarca

& Disponivel em: https://www.bildindex.de/document/obj00040321?medium=XKH145294&part=7 Acesso em: 25 nov.
2023.
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espanhol (Bertoluci, 2018). O artesanato tricd tornou-se cada vez mais presente e, mesmo com a
invencdo da méaquina de tricd pelo reverendo Willian Lee em 1589 na Inglaterra, né—o fez com que o
tricd manual caisse em desuso.

Elizabeth Zimmerman (1910 — 1999), designer de relevancia no campo do artesanato tricd
manual, conhecida por EZ, é admirada por tricoteiros de diversos lugares do mundo, sendo assim, uma
referéncia no setor.

A proposta do tricd manual referente ao legado de EZ transforma temas e técnicas
complexas em um manejo pratico pelas suas adaptacGes. EZ foi autora de livros e fundou a editora
School House Press que atualmente é conduzida pela sua filha Meg Swanson. Entretanto é fascinantever
como o trabalho desenvolvido por E.Z com a sua memoria preservado por familiares ainda direcionam
e inspiram designers que se interessam pela técnica do tricé manual. Para Marsh (2016, tradugio nossa’,
p. 3) “Elizabeth Zimmermann é uma mestra Unica especialmente vantajosa para fazeressa analise”.

O tricd manual tem uma historia apreciavel e expressa uma representatividade na moda
muito significativa devido ao fato de qualquer pessoa em qualquer idade cronoldgica e género poder
desenvolver a habilidade de tecer. 1sso possibilita ao individuo o contato com a moda elaborada por ele
mesmo e para outros. Seja como uma atividade de lazer ou um segmento profissional em atender
encomendas de pecas, vender por pronta-entrega ou desenvolver projetos que também sdo conhecidos
popularmente como receitas e ministrar aulas. Neste sentido, apresenta-se o tricd manual no tempo

presente.

2.1 Tric6 Manual no Tempo Presente
No contexto do cotidiano social, o trico6 vem sendo compreendido como um lazer do
universo feminino e que, na realidade contemporéanea, esta presente na arte e na moda e tem manifestado

interesse no universo masculino, conforme apresentou-se o designer Stephen West nesteestudo.

" Versdo no idioma de origem: “Elizabeth Zimmerman is an especially advantageous individual lensthroughwhich to
make this examination” (Marsh, 2016, p. 3).
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O tricd manual na moda se reflete no movimento slow fashion. Movimento esse que busca
valorizar técnicas tradicionais, que enfatizam o consumo desacelerado e que se opde ao fast fashion
(moda réapida) que impulsiona o consumo exagerado nas quantidades e em variedades de produtos.
Assim, comecam a surgir conceitos modernos como o Maker Moviment e o chamado Do It Yourselfque
na traducao para o portugués é faca vocé mesmo (Hocaoglu; Akblutu; Er, 2013).

A cultura do movimento Maker explora o compartilhamento de informagbes entre 0s
criadores e os detentores das informacGes, ou seja, aqueles que detém a posse da informacdo. Esta
inserido no campo da cultura Maker a partilha dos conhecimentos acontece por via de tutoriais on- line
e encontros em espacos criativos onde atraem pessoas curiosas ou interessadas que identificam nesses
ambientes oportunidades e possibilidades (Aires, 2015).

O tricdo manual na sociedade contemporanea vem sendo difundido em redes sociais e
plataformas de videos, como Youtube, por exemplo, pois o alcance de publico se faz maior em lojas
fisicas que comercializam produtos para artesanato em que se fazem presentes instrutores que ministram
aulas das técnicas. Entretanto, no Brasil, o tric6 manual possui baixa aderéncia e ainda € pouco
divulgado. Todavia, na regido sul do pais é que se pratica essa técnica com maior entusiasmoao que se
entende por sua maior ocupacgdo no periodo da colonizagcdo com expressiva presenca de imigrantes

europeus (Martins, 2015).

3 Artesanato

A origem do artesanato tem uma conexdo linear com a origem humana, pois, os vestigiosdos
primeiros objetos artesanais datam a partir de 6.000 a.C, aproximadamente periodo neolitico,quando
0s seres humanos comecaram a ter as suas necessidades a serem atendidas e comegcam atransformar
matéria-prima de origem animal, vegetal ou mineral que estavam a sua dispor como criarcestos, esculpir
pedras, confeccionar vestimenta de pele, moldar barro entre outros (Machado, 2016).

A construcdo ou materializacdo dos artefatos, oriundos das ideias criativas armazenadasno

nosso cérebro humano expressam pelas habilidades manuais. Desta forma,

pode-se compreender como artesanato toda atividade produtiva de objetos e artefatos realizados
manualmente, ou com a utilizacdo de meios tradicionais ou rudimentares, com habilidade,
destreza, apuro técnico, engenho e arte (Neto, 1996, p. 3).
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As oficinas de artesanato, no Século XIX, eram espacos de convivéncia entre pequenos
grupos de aprendizes junto ao mestre-artesdo que tinha posse do conhecimento técnico. O mesmo
oferecia ensinamentos, vestimenta e comida em troca de mao de obra barata e leal (Holanda, 2009).0
artesanato é presente em memdrias afetivas por manifestar lembrancas referentes a vivéncias e
experiéncias qué podem ser individuais ou coletivas e séo ressignificadas no presente (Le Goff, 1996).

A atividade artesanal apresenta identidade cultural e regional em que as caracteristicas
revelam costumes e tradi¢fes. Por exemplo, as atividades artesanais indigenas com o uso depigmentos
naturais pela arte da pintura; trabalham-a arte da ceramica, cestaria, cangas, fazem cocarese pecas de
vestuario com penas e plumas de aves (Castilho et al. 2017).

A diversidade cultural do Brasil, vislumbra no artesanato, a possibilidade de contribuir para
desenvolver projetos sociais, como pequenas cooperativas, design e moda, que possa estimulara
melhoria da qualidade de vida das populacGes mais pobres e contribuir para 0 emponderamento das
mesma, podendo contribuir com a reduc¢édo da pobreza (UNESCO, 2019).

3,1 Conceitos de artesanato

A palavra artesanato, segundo Becker (2014) tem a sua génese a partir da arte e se
corresponde ao neologismo francés Artisanat, que, por volta do Ano de 1920, surge pela primeira vezna
Franca por Julido Fontegne ao que relata José Pereira (1979) e Jorge Chitti (2003). Na lingua
portuguesa,

somente a partir de 1940 aproximadamente, a palavra artesanato comeca a aparecer nos
dicionarios, em verbetesmenores do que atribui 0 Novo Dicionario da Lingua Portuguesa de
Sérgio Buarque de Holanda: Artesanato —

1. Atécnica, o tirocinio ou a arte do artesdo. 2. O conjunto ou a classe dos artesdos. 3. Produto
do trabalho doarteséo, 4. Lugar onde se pratica ou ensina artesanato (Pereira, 1979, p. 97).

O artesanato, como conceito, que acompanhou a evolucdo da humanidade e os objetos
criados pelos artesdos e operarios que estavam nas inddstrias nos direcionam para uma reflexdo para
uma comunicagao que nado € verbalizada. Assim, “o artesanato é carregado de significados, impressosem
suas cores, formas e texturas” (Nazario, 2010, p. 15). A palavra artesanato, tanto como termo, teoria e

conceito foi ganhando diferentes significados e interpretacdes. O trabalho do artesdo e do
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artista no momento contemporaneo, buscam apresentar diferenciais como inovacao, criatividade e
sofisticacdo a partir das definicdes do artesanato e seus reflexos na sociedade.

A evolucgdo da sociedade em que o tempo e 0s recursos tecnoldgicos fizeram que a arte eo
artesanato acompanhassem esta jornada. Na sociedade contemporanea, o artesanato € visto como uma
manifestacao social e cultural, uma vez que no Brasil tem um reconhecimento notavel. Assim algumas
definicbes em ambitos governamentais como a Base Conceitual do Artesanato Brasileiro, aUnesco e o
SEBRAE que publicaram as suas definicdes autorais em 2010. Essas defini¢cdes contemplam o
artesanato que abarca a arte neste contexto. A seguir apresenta-se as padronizages propostas pela
portaria SCS/MDIC N° 29 de 05.10.2010 com a seguinte definicdo:

Art. 4° ARTESANATO - Artesanato compreende toda a produgéo resultante da transformagéo
de matérias- primas, com predomindncia manual, por individuo que detenha o dominio integral
de uma ou mais técnicas, aliando criatividade, habilidade e valor cultural (possui valor
simbélico e identidade cultural), podendo no processo de sua atividade ocorrer o auxilio
limitado de maquinas, ferramentas, artefatos e utensilios.

Durante o Simposio Internacional/CClI de 1997, a definicdo estabelecida pela Organizacao

das Nacdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura (Unesco) informa que:

produtos artesanais sdo aqueles confeccionados por artesaos, seja totalmente & mao, com 0 uso
de ferramentas ou até mesmo por meios meeanicos, desde que a contribuicdo direta manual
do artesdo permaneca comoo componente mais substancial do produto acabado. Essas pegas
sdo produzidas sem restricdo em termos de quantidade e com o uso de matérias primas de
recursos sustentaveis. A natureza especial dos produtos artesanaisderiva de suas caracteristicas
distintas, que podem ser utilitarias, estéticas, artisticas, criativas, de carater culturale simboélicas
e significativas do ponto de vista social” (Borges, 2011, p. 21).

A Dbase padrdo do SEBRAE apresenta as seguintes definicdes do termos abordados

supracitados anteriormente em seus proprios termos:

Artesanato: A partir do conceito proposto pelo Conselho Mundial do Artesanato, define-se
como artesanato toda atividade produtiva que resulte em objetos e artefatos acabados, feitos
manualmente ou com a utilizacdo demeios tradicionais ou rudimentares, com habilidade,
destreza, qualidade e criatividade.
As transformacdes sociais vivenciadas pela humanidade impactaram na vida do arteséo eos
conceitos sobre o artesanato foram adquirindo fundamentacGes tedricas e praticas com estética distinta

da arte. O artesdo e o artista encontram-se na defini¢do da terminologia da palavra artifice
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(grifo nosso). O artifice é o sujeito que entende, compreende e executa uma tarefa com eficécia, por
exemplo, uma pessoa que pinta sobre tela, uma pessoa que tricota e demais artistas e artesdos em suas
variaveis técnicas. A relacdo intima entre a méo e a cabeca favorece ao bom artifice a possibilidade
de detectar e solucionar problemas e assim desbravar novos territérios (Sennett, 2009).

Outras nomenclaturas além do artifice, para a pessoa dotada de habilidades motoras seja
para qualguer tipo de construcéo ou confeccdo de objetos que se tornam produtos vestiveis ou utilitarios,
sdo conhecidos como artista ou artesdo. Ambos tém 0 mesmo propoésito: criar e executar.Isto independe
do tipo de arte ou artesanato que se prop0e a fazer.

A Portaria N° 1.007° (2018) do Programa do Artesanato Brasileiro, dispde no Art. 8° sobrea

profissdo do artesao:

E toda pessoa fisica que, de forma individual ou coletiva, faz uso de uma ou mais técnicas no
exercicio de um oficio predominantemente manual, por meio do dominio integral de processos e
técnicas, transformando matéria-prima em produto acabado que expresse identidades culturais
brasileiras (MDIC, 2018, p. 3).

Apresenta-se no Erro! Fonte de referéncia ndo encontrada., alguns elementos que sao
pontos importantes para compreender o segmento criativo do artesanato, durante a sua producao,
conforme DJau et al. (2012, p. 4).

Quadro 1 — Fundamentos do Artesanato

Manualidade A atividade manual é predominante, sendo restrito o uso de ferramentas e
maquinas;

Praticidade O artesanato deve ter uso prético, utilitario, acessivel e tangivel;

Tipicidade Ter historicidade e estar legitimada pela sociedade, tradi¢do e cultura;

Tridimensionalidade Refere-se durabilidade e volume; pela durabilidade, se exclui os alimentos
tipicos e pelo volume, os bordados e desenhos sem aplicagdo funcional;

Seriagdo em pequena escala A mesma pega é produzida em pequenas quantidades.

Fonte: Adaptado de DJau et al. (2012, p.4).

Desta forma, o artesanato apresenta-se como uma atividade com producdo em pequenas
séries, de forma regular que gera produtos semelhantes e diferenciados entre si expressando a
criatividade e habilidades do artesdo, ao contrario de produtos industriais. Tratando-se de um trabalho
manual, a criatividade apresenta-se por aqueles que no cotidiano descobrem novas solugdes para 0s seus
problemas e possibilita inovar os produtos e processos de trabalho (Corréa, 2021).

A criagdo, a reproducéo, a releitura, a ressignificacdo do produto artesanal ou industrial,

podem despertar no artista e artesdo a sua criatividade para criar seus proprios objetos com a sua
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identidade artistica e fazer artesanal singular. O trabalho do artista e artesdo direcionam um olhar
distinto para dois conceitos com a mesma esséncia. O dialogo entre o oficio do artista e do arteséo
apresentados por D’avila (1977) diz que,

Em paises mais desenvolvidos ha uma organizacdo mais préxima da inddstria. Aqui se confunde
artista com artesdo. O artista tem a capacidade criadora. O artesdo tem um grande conhecimento
do metier, sem, no entanto,a capacidade de criagfo. Se a tem, é artista também. [...] Na Segunda
Guerra Mundial, quando as indUstrias europeias viviam uma situacéo de crise, foi através das
industrias do artesanato que elas se refizeram (1977 apudMakowiecky. 2013. p. 7).

Assim, a funcdo com a manualidade do artesdo e do artista possuem o mesmo significadoe
ndo se distanciam. Esses detém a possa da informacéo e conhecimento para a colaborar com a todoe
qualquer método do artesanato e novas técnicas se fazem surgir a partir deste principio. O processo
criativo de cada artista ou artesdo tem um estilo Unico. As criacdes envolvem aspectos racionais e
emocionais, uma vez que o racional expressa a habilidade e destreza e 0 emocional que se apresenta
pela intuicdo e inspiracdo (Linke; Velho. p. 24, 2010).

Diante dos conceitos apresentados, nota-se a relevancia da criatividade do artesdo no
processo de producdo dos artefatos em consonancia com a cultura e histéria regional. Neste sentido,
aborda-se na sequéncia o artesanato no tempo.

3.2 Artesanato no Tempo Presente

O artesanato materializado em forma de produto tem o estilo como registro simbélico
manifestado no objeto concreto como forma de expressdo do artesdo. Na moda o artesanato se
estabelece como item de rebuscamento e ornamentacdo ao qual agrega valor a peca com aparéncia de
exclusividade e sofisticacdo. Gomes e Aradjo (2013) explicam que “um produto de moda seja ele
totalmente artesanal ou ndo, deve ser explicitada ao consumidor para que ele entenda como se deu toda
a producdo e possa dar o devido valor ao produto adquirido, assegurando-lhe o papel de criagdodo
artesdo” (Gomes e Araujo, 2013, p.4).

A Figuras 3 apresenta o estilo como um conceito referente a obra apresentada e identidade

criativa visuais presentes no produto. As figuras presentes a seguir, apresentam como o artesanato
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atendem a publicos com desejos e necessidades distintas. A Figura 3 apresenta o designer Stephen

West® com um dos seus designs em trico.

Figura 3 — Slipstravaganza Shawl

Fonte: site westknitis.com (2023).

Suas pecas possuem identidades Unicas e os padrdes, que também conhecemos como
receitas, encontram-se para comercializacdo em seu site para reproduc¢des de quem se identifiqgue como
trabalho de aparéncia sofisticada e execucdo que requer prética e afinidade com a manualidade tric6.
Os trabalhos de trico artesanais que sdo propostos por Stephen West, possuem esse estilo singular,
inovador com notdrio design. Conforme Baxter (1998) menciona, “o estilo ndo ¢ algo que possa ser
injetado ao produto numa determinada fase e ndo se deve agrega-lo ao final do desenvolvimento. O
estilo deve ser elaborado durante todo o processo de desenvolvimento do produto” (Baxter, 1998, p.
46).

A identidade visual do trabalho apresentado por Stephen West manifesta reflexdes sobre
como o estilo € um conceito determinante para a identidade da obra seja ela artistica ou artesanal.

A moda relacionada com o artesanato no contexto do trico, reflete-se sobre uma temética
presente na realidade contemporanea que se apresenta como nome de slow fashion. O slow fashion ou
moda lenta se expressa pela producgéo reduzida e ndo massificada do mesmo objeto e deriva do slow
design e a desaceleracdo da moda dialoga linearmente com o as manualidades artesanais. A estética de
exclusividade e rebuscamentos artisticos ornamentais presentes no artesanato inserido namoda, € o que
agrega valor simbdlico e material sobre uma peca que demanda horas e dias para seremfinalizadas
(Crane, 2011).

8 Stephen West é um designer de trico estadunidense que atualmente vive em Amsterdd-Holanda. Site:
https://www.westknits.com/ Acesso: 24 nov. 2023.
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Ao situar o tricd, objeto de estudo deste trabalho, sendo este um artesanato popular por
diferentes regides geograficas € comum observar na pessoa que tricota o relacionamento afetivo comesta
manualidade. O designer, coloca muito de sua identidade na autoria do seu produto artesanal e
despertam o desejo de consumo, conforme se expressa 0 pensamento, “pensar em criar lacos emocionais
pode ser uma forma de prolongar a vida de um produto, em oposicdo a obsolescéncia programada”
(Fabri; Rodrigues, 2016, p. 9).

O percurso do artesanato na evolucdo da humanidade em que passa por momentos de
crise e desvalorizacdo, conforme ja vistos anteriormente, apresenta uma significativa valorizacao no
tempo contemporaneo, pois, a necessidade de exclusividade para o consumo que vislumbra a
inovacdo junto a criatividade que sdo fatores muito expressivos em trabalhos artesanais que se

expressam na economia criativa que sera apresentada a seguir.

4 Economia Criativa

A presenca da moda no campo da economia criativa se contextualiza a partir de um periodo
histérico no Séc. XIX, no ano de 1858 com o surgimento do designer de moda moderno. Charles
Frederick Worth (1825-1895), conhecido como o pai da alta-costura (grifos meus), abriu oseu proprio
atelié, onde suas criacBes eram apresentadas as clientes e ajustadas a suas medidas com precisdo. O
espaco deste designer torna-se um cenario de criatividade e exclusividade que estimula odesejo de
consumo e a partir do seu exemplo, surgem mais casas de alta-costura e nasce uma nova industria
(Matharu, 2001).

A moda segmentada ao luxo, serve-se de um valioso grupo de estilistas, que em sua maioria,
sdo formados por artistas-artesdos. Os artistas ocupam-se da criacdo e idealizacdo dos produtos e
servem-se das habilidades dos artesdos com o objetivo de produzir um trabalho Gnico e com aparéncia
e estética singular. A criacdo de moda na alta-costura focaliza o estilo e a primazia técnica como a
modelagem das pecas e 0 acabamento, pois os clientes consumidores de tal produto sabiam que seus
trajes seriam analisados com assertividade por amigos e pessoas conhecidas no ambiente social.
Embora, neste recorte temporal, o conceito de economia criativa ndo existisse, é notavel a sua presenga

neste ambiente de circulagdo cultural, social e econdmica (Crane, 2006).
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A criatividade na moda, em alguns casos, € simbolizada na artificacdo® das pecas em que
esse processo se expressa na estética visual apresentada pela alta-costura, em que os criadores tinham
grande prestigio e reconhecimento social antes da Segunda Guerra Mundial (1939-1945) em que o setor
desacelera com o desaparecimento da clientela abonada e a globalizagdo da moda de luxo. Nestecontexto,
nota-se que este segmento econdmico tem suas estruturas abaladas e mesmo assim resiste e esta presente
no periodo contemporaneo em que a economia criativa se faz existir e contribui para a moda no
segmento de luxo tal qual para o segmento popular (Crane, 2011).

A producdo dos produtos de moda tem 0 seu processo criativo voltado a producdo de
artefatos que sdo desenvolvidos para vestuario em forma de roupas, calcados e acessorios. A
efemeridade da moda faz com que a mesma se apresente como uma das areas mais dinamicas na
economia criativa, com um potencial poder de geracdo de renda para paises em desenvolvimento na
concordancia com o artesanato (Santos, 2014).

A economia criativa encontra na moda estimulos que a impulsiona a dialogar com diferentes
segmentos de mercado de acordo com a cultura regional, que se torna valorizada, os diferentes niveis
socioecondmicos dos consumidores, o talento e a criatividade sdo temas notaveis neste contexto.
“Inovagao de produto é a introducdo de um bem ou servico novo ou significativamentemelhorado no que
concerne as suas caracteristicas ou usos previstos” (Canto et al, 2005. P. 57).

A moda considerada como uma atividade econémica importante abarca criadores e artesdos
que com suas habilidades e manipulacdo de matéria-prima e ferramentas, criam, modificam,
ressignificam, transformam objetos em artefatos com codigos imagéticos que estimulam desejo de
aquisicdo em que se manifesta o consumo em diferentes publicos de diferentes classes sociais. A
economia criativa vinculada a moda, dialogo com a classe da elite social tal qual a classe popular menos
favorecida economicamente. “A moda contribui para redefinir identidades sociais ao atribuir
constantemente novos significados aos artefatos” (Crane, 2006).

A economia criativa, no momento contemporaneo, interage ndo somente com a moda e o
artesanato. As mudancgas ocorridas na sociedade também se apresentam como registros culturais e

histéricos em diferentes campos de conhecimento aos quais, ““ a histéria do tempo presente esta na

9 Artificacdo é neologismo derivado do inglés artification, também usado no francés para designar a transformagéo da
ndo arte em arte (Crane, 2011)
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interseccdo do presente e da longa duracdo” (Dosse, p. 2, 2012). Por fim, segue-se para os resultadose

discussdes deste estudo.

5 Resultados e Discussdes

Os conceitos referentes ao tricd manual apresentam uma maior necessidade de produzir
estudos para a técnica do tric6 artesanal no Brasil, uma vez que, 0s estudos técnicos e tedricos sdo em
ndmeros inexpressivos em contraposicdo a técnica manual de tricotar que se faz presente no ambito
social, como item de memdria na construgdo da historia do tempo presente.

A analise referente as fontes que apresentam o artesanato e o0s seus fundamentos e conceitos
tedricos, apresentam-se com um dialogo convergente entre si, ou seja, as trés referéncias consultadasque
definem o conceito de artesanato como a Base Conceitual do Artesanato Brasileiro, a Unesco e 0
SEBRAE enfatizam que a habilidade manual é determinante para 0s processos praticos doartesanato,
como no caso do tricd que € objeto de estudo desta pesquisa.

Quanto a distincdo entre artesanato e arte, Sennet (2009) afirma que a diferenca é que a arte
apresenta uma liberdade criativa em sua execucao por um conhecimento mais imediato ao qual ndo se
segue técnicas e por diversas vezes o modo de fazer se recria. O artesanato € um conhecimento tacito,
oriundo da pratica e que pode modificar e criar uma técnica a partir da reflexdo e sabedoria. Tanto no
artesanato quanto na arte, a criatividade se faz presente com muita evidéncia e assume umafuncdo que
potencializa a criacdo do artefato.

Ostrower (2010) propbe entender que a criacdo surge de solugbes para um problema
interligado ao imaginario. Contudo, o ato de criar origina-se de uma reconfiguracdo do mundo, por meio
de formas ja existentes ou novas formas que adquirem outros significados perante o criador oua
sociedade, que progride e cria novos conceitos e valores.

A economia criativa na moda, mesmo antes de Howkins (2023) ter formulado esse termo,o
mesmo ja se fazia atuante ao final do Séc. XIX em que a alta-costura movimentava economia e se
mantinha pela criatividade dos designers e artistas-artesdos (Crane, 2006) em representatividade a uma
sociedade com diferentes camadas sociais.

Assim 0s conceitos presentes nesta pesquisa como o tricé manual, artesanato e economia

criativa fazem uma conexao entre si e apresentam como a criatividade, economia, sociedade e cultura
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se expressam pelo registro da memoria afetiva e permanecem no decorrer da formacéo da histéria do

tempo presente.

6 Considerac0es finais

O artesanato € um tema que se apresenta, no contexto desta pesquisa, com impactos na
sociedade e na economia pela dindmica da criatividade. A criatividade € um conceito que agrega valora
esta tematica e que expressa a identidade do artesdo no produto e este estudo possibilitoucompreender
as possiveis interacBes entre artistas, designers e artesdos.

Neste contexto, a criacdo do artefato do artista tem uma funcdo ornamental e contemplativa
e a criacdo do designer € ergondmica e funcional. O artista e o designer sdo criadoresautorais, entretanto,
0 artesdo coloca em pratica o seu conhecimento e expertise na reproducdo da obra ja existente e ndo
existe limitagdo ao artesdo que queira evoluir para artista ou designer conformeo seu objetivo em
desenvolvimento e concepcao de objetos.

Desvendar o tricO artesanal em consonancia com os conceitos de artesanato e economia
criativa, é uma proposta que provoca mais desdobramentos sobre a origem e a sua presenca na histéria
evolutiva da humanidade e nota-se que o tric6 manual ndo se restringe somente a um lazer ou atividade
terapéutica. As publicacbes académicas em estudos brasileiros sdo escassas e as informacfes ndo se
baseiam em fontes estruturadas.

Por fim, o tricd artesanal, o artesanato e a economia criativa evidenciam-se como trés termos
que estimulam descobertas a serem concretizadas tanto no contexto artisticos quanto no social e
econémico. O ato de tricotar provoca um contato intimista com a moda no sentido de que possibilita
abrir horizontes para fomentar o desenvolvimento da criatividade. Ao percorrer diversos periodos da
historia, o tricd manual mostra a sua persisténcia e relevancia para os estudos referentes a manualidades
téxteis e moda. Esta técnica artesanal continua a existir e a resistir, evocando a uma obra de praticas

culturais que colabora com a construgéo da historia do tempo presente.
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